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आकेथन 


हिन्दी साहित्य के आधुनिक-काल में जिन साहित्यांगों की आशातीत 
उन्नति हुई है, उनमें उपन्यास और कहानियाँ मुख्य हैं । कथा-साहित्य के 
यह दो अंग अनेक साहित्यकारों की विविधरूपसम्पन्न सजनात्मक-प्रतिभा 
से परिपुष्ट हुए हैं। हिन्दी कथा-साहित्य के विकास में जिन व्यक्तियाँ ने 
महत्वपूर्ण योग दिया, उनमें जयशंकर प्रसाद का स्थान समाह्त है । प्रसाद 
का कथा-वाहसय अल्प होकर भी संवेदन की बड़ी क्षमता रखता है। वह 
भाव-जगत्‌ के अतिरिक्त वाह्य-जगतू्‌ के उन चित्रों का भी संस्पश करता 
है जो जीवन की लघुता की ओर संकेत करते हैं । जीवन की लघुता के 
प्रति असाद का साहित्यिक दृश्टिपात व्याप्रक नहीं है, पर वह जिस सूचम 
व्यज्ञना-शक्ति का परिचय देता है, वह कथाकार की निजी विशेषता है। 
हमारे घाहित्य के मौलिक - स्थायी-कृतित्व में प्रखाद. की” यह देन अवि- 
स्मरणीय है । ४ 
प्रसाद के कथा-साहित्य के महत्व से परिचित होने-पर भी इसके 
व्यवस्थित-अध्ययन का प्रयत्न नहीं हुआ । जो लिखा गया है वह निवन्धाँ 
के रूप में है . या चलती आलोचनाएँ। इनसे प्रवाद के कथा-साहित्य के 
अध्येता को विशेष सहायता नहीं मिलती | प्रस्तुत.आलोचना इस अभाव 
की पूर्ति का अयत्न है : इसमें प्रखाद के, कथा-साहित्य की आलोचना के 
साथ उनके. इतविषयंक - कृतित्व का विकास-अध्ययन भी किया गया है। 
यदि इससे असाद के श्रध्येताओं :का कार्य कुछ भी सरल हो सका तो 
मुझे अपने श्रम पर सनन्‍्तोष होगा । के 


“- इरस्परूप माथुर 
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प्रकाशकीय ८ 

हमारी योजना का पहला अकाशन कथाकार जयशंकर प्रसाद! 
आपके सम्मुख है। प्रस्तुत आलोचना के सम्बन्ध में आपका मत जानने 
के हम इच्छुक हैं जिससे कि इस वर्ष के आगामी-प्रकाशन 'नाव्यकार 
जयशंकर. प्रखाद” और “कविवर जयशंकर प्रवाद” आपको सम्मति के 
अनुसार हो । | दा 

“क्रयाकार जयशंकर प्रसाद” के लेखक का कथा-खाहित्य विषयक अ्रध्य- 
यन व्यापक है और उत्तका मौलिक कथा-कृतित्व में योग भी देँ। इसीलिए 
जिम सहानुभूतिप्णं आलोब्य-दष्टि का परिचय - उन्होंने 'कथाकार जयशंकर 
. असादः में दिया है, वह कम प्राप्त होता है। हमारा यह विश्वाय है कि 
असाद के कवान्वादूम्र के अध्ययन का इतना व्यवस्थित. प्रयत्न दूसरा 
नहीं हुआ है । कलेवर बृद्धि के लिए अनावश्यक्र विस्ताखूत्ति की इसमें 
* उपेक्षा है, पर कोई सी आवश्यक उपकरण नहीं छूटने पाया है। आशा 
ह प्रस्तुत आलोचना से प्रयाद के श्रध्ययन का मार्ग प्रशस्व होगा । 
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. कथा-साहित्य परम्परा और अ्रसाद! 


भारतवष में कथा-कहानियों को परम्परा वहुत आचोन है-। यहाँ के 
प्राचोनतम धर्म-अन्थों में कहानियाँ ग्राप्त हैं। हिन्दी-साहित्य में सो पद्म 
मय कहानियाँ वीर-काव्य और प्रेमाख्यानक्र काव्य में उपलब्ध हैं। उनमें 
कहानी अभिप्रेत लक्ष्यसिद्धि का प्रयोजन है, किन्तु कथा-तल भी नगरय नहीं 
है। पर आधुनिक युग में कधा-साहित्य -का जो रूप -सान्‍्य -है उसका 
उद्भव और विकास ,अधिक' पुराना नहीं कहा जा सकता ।- हिन्दी 
कथा-साहित्य हिन्दी गद्य. के विंकास-से अल॒स्यूत हैं । गयः के साथ 
उसके विंकास का प्रगाढ़ सम्बन्ध उन .लम्बी कहानियों में दृशथ्टिगत होता है 
जिनको हिन्दी गद्य को पारम्मिक युस्तकों- में माना जाता है। हमारा 
श्भिषप्राय इंशाअल्लाखाँ की 'रानों केतको की कहानी? आर सदल मिश्र 
के नासिकेतोपाख्यानः से है। इन आरम्मिक कहानियों से ही हिंन्दी 
कथा-वाइमय-का आरम्भ माना जाता है। - 


इस प्रकार हिन्दो कथा-साहित्य-के विकांस का - प्रथम चरण उन्नौसवीं 
शताब्दी के आस-पास पड़ता है। इन कथा-पुस्तकों में. भाषा-निर्माण कार्य 
की ओर लेखकों का ध्यान कथा को. अपेक्ता अधिक था। इंशाअनल्लाखाँ के 
शब्दों में हमारा मंतव्य स्पष्ट हो जाता है। उन्होंने लिखा था--'एक दिन 
चेठे-बैठे यह बात अपने ध्यान में चढ़ी कि कोई कहानी ऐसी कहिये जिसमें 
हिन्दी छुट और किमी बोली का पुठट न मिले; तव जाके मेरा जी फल की 
कली के झूप में खिले | वांहर की बोली और गेँवारी कुछ इसके चोच में न 
हो “***** "११ सदल मिश्र का नायिकरेत्रोपास्याना भो हिन्दी भाषा 
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सिखाने के उद्देश्य से लिखा गया था। भाषा की ओर लेखकों का यह 
आम्रह स्वाभात्रिंक था वर्योंकि वह खड़ी बोली गद्य के निर्माण का युग था 
जिसमें अन्तवस्तु को अ्रपेज्ञा उसकी अभिव्यक्ति के माध्यम की पुष्टि पहले 
अपेक्तित थी । 
हिन्दी के थ्रादि उपन्याम्रों में लाला श्रीनिवासदास (१८५१-१८६८७) 
का परीक्षा गुदः उल्लेखनीय हैं । इसके पूथ कई उपन्याश्र लिखें जा चुके 
थे किन्तु आलोचकों ने इस रचना को हिन्दी के प्रथम उपन्यास का गौरव 
प्रदान किया है। इसके विपय में लालाजी का मत था कि “अपनी भाषा 
में यह नई चाल की पुस्तक होगी ।? इसमें विषय की नवीनता की श्र 
संकेत श्रवश्य है जो साहित्यिक दश्विस्तार के लिए श्रमीष्ठ था। इसकी 
लालाजो के सामय्रिक समाज को हैं जिसमें यह दिखाया गया है कि 
एक घनी का पुत्र कुसंगति से क्रिस पक्रार -बिगड़ जाता है और सच्चे मित्र 
की सहायता से किस यकार सुधर जाता हैं । यद्यपि इसकी कप्रावस्तु एक 
लघुकथा के उपयुक्त है, पर लेखक के जीवन-अनुभव ने चरित्र-चित्रण के 
प्रयत्न में उसे सामान्य सफलता अवश्य दो-हैं। नीति और उपदेश को 
ओर लेखक की प्रबल-प्रवृत्ति के कारण रचना की कलात्मकता को बड़ा 
आंधात पहुँचा हैं और ऋत्रिमता का. समावेश हो गया है। आधुनिक 
उपन्यास-कला के पारखी इसमें त्रव्याँ दिखाने के साथ यह भी नहीं 
विस्मरण कर सकते कि प्रारम्भिक रचना में ये दोप अनिवाय से. होते हैं 
ओर कालान्तर की रचनाएँ धो रे-चीरे अपने को इनके संसग से मुक्त करती 
चलती हैं । परीक्षा गुु की सफलता-असफलता के मतदान से जो वात 
अधिक महत्वपूर्ण हैं उसे नहीं भूलना है--यह हिन्दी का प्रथम मौलिक 
उपन्यास है । सा मा 
भारतेन्दु-मएडल के दूसरे असिद्ध लेखक वालकृष्ण भट्ट (१८४४- 
६१४) थे, जिन्होंने नूतन ब्रह्मचारी? और सौ अजान एक सुजाना 
उपन्यास लिख | दाना उपन्यास सोहँश्य हैं। सदवत्ति, सदाचार, 
नचारित्र-चल और नतिकः-विजय आदि आद्शों के. प्रति - मझजी की निश 
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उन्हें उपन्यासकार को अपेक्षा उपदेशक अधिक बना देती है। 'सौ अजान 
एक सुजान? के अन्त में तो लेखक स्पथ्ट सब्दों में उपदेशक घन गया है। 
इन त्रुटियों के होते हुए सो भइजी के उपन्यासों का विंकास-अध्ययन की 
दृष्टि से महत्व है। एक आलोचक ने नूतन ब्रह्मचारी? के सम्बन्ध में लिंखा 
है---'दोषों के होते हुए भी उपन्यास कला के विकास में इस कृति कां 
विशेष स्थान है। यथार्थ चित्रण की ओर इसमें काफी भुकाव दिखाई 
देता है। भाषा पात्रों के अनुकूल गढ़ी गई है। नौकर, दासी, चौकीदार 
आदि अवधो में बोलते हैं। पुलिस के आदमी उद्‌' में । पढ़े-लिखे वाद्यू 
लोगों की भाषा में ऑँग्रेजी का भो पुट रहता, है । 'मैं आप लोगों के ' 
प्रयोजन को सेकेन्ड करता हूं? इत्यादि । कहीं कहीं पात्र नाठकों की भाँति- 
स्त्रतः और प्रकाश्य दोनों अकार से वातचोत करते हैं।। भमइजो ने, अपने 
उपन्यास को देश-काल को सीमाओं में मजबूती से आाँघा है। “उन्होंने 
प्ृष्टभभूमि के चित्रण के लिए अवध का भौगोलिक-वर्णन - आवश्यक सममा 
है*"****-*“भझजो कोरे किताबी विद्यान नहीं थे । - स्त्रियों के सूप 
फटकारने और हाथ नचा कर वाग्वाण वरसाने को उन्होंने. उतने ही ध्यान 
से सुना था जितने ध्यान से मेघदूत पढ़ा था ॥? न 


इन्हीं दिनों राधाकृष्ण दास ने “निःसहाय हिन्दू? नामक उपन्यास लिखा। 
डा० शर्मा इसकी समालोचना करते हुए लिखते हैं---इस पुस्तक की 
विशेषता इस चात में है कि लेखक ने सेठ-साहकारों के लड़कों के बनने 
बिंगड़ने को कहानी छोड़ कर एक ऐसी समस्या को अपनी कथाघस्तु बनाया 
है, जिसका संम्बन्ध किसी वर्ग से नहीं, वरन्‌ पूरे समाज से है। हिन्दुओं. 
के बारे में लिखते हुए वे मुसलमानों को नहीं भूले और उनमें साम्प्रदायिक 
आर _ देशभक्त दोनों प्रकार के मुसलमानों का चित्रण किया है। “दो मित्र 
गोवंघ बन्द करने के लिए आन्दोलन करते हैं, उनका साथ एक मुसलमान 
सज्नन भो देते हैं। अन्य कदरपंथी सुसलमान षडयन्त्र करके इन लोगों 
को मार डालना चाहते हैं, और अन्त में दोनों ही और के कुछ लोग मारे 
जाते हैं, यही उसकी कथा है ०. कथावस्तु के. संगठन और पात्र-यीजना 
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की इष्टि से “निःश्ह्यय हिन्द? निंदोंध रचना नहीं हैं क्विन्तु यामार्जिकता 
दृष्टि से आलोचको ने इसका महत्व-स्वरीकार क्रिया है । हक 
खन्‌ १८६१ के लगभग दिवक्रीनन्दन खत्रो के लोकप्रिय - उपन्यास 
चिन्द्रकान्ता? का प्रकांशन यारम्म हुआ | इंनकें उपन्यायों ने पाठकों को 
संख्या बढ़ाने का महत्वपूर्णो काय क्रिया । येद्र कहना तो अब पुनरक्ति 
मात्र दें कि चन्द्रकात्ता! और “चन्द्रकान्ता चन्‍्ततिं? पढ़ने के. लिए हो 
अनेक व्यक्तियों ने हिन्दी सीखी । ग्रेमचन्दर ने अपने उपम्यास्ा! नामक 
निबन्ध में लिखा दें कि देवकीनन्दन खत्री ने अपनी इन पस्तिद्धँ ऑपन्या- 
स्रिक कछतियों का बीजाकु र फारती छे 'तिलस्म होसस्वा? से पाता होगा। 
जो छुछ भी हो, किन्धु इसमें उन्देह नहों कि पार्क को चन्द्रकास्ता! 
मौलिक रचना का आनन्द देने में समर्थ हुआ। “चन्द्रकान्ता! और 
“ंतति? में राजा, रानियों, राजकुमारों, उनको ग्रेमिकाओं . और ऐयारी 
के क्रिया-कलाप का चित्रण हें । कहानी बहुत कुछ इस ढंग की है--- 
राजकुमार का राजकुमारी पर मोहित होना, .टसे पाने का प्रद्॑ने करना 
ओर अनेक विष्न-बावाओं को दूर करके उसे य्रात कंरना। जन-प्रचलित 
क्याओं की यहृतिं पर निर्मित ये ऋवानक दीब-काल-व्यापी कथा 
परम्परा में एक नई वस्तु उन्निविष्ट करते हैं---विलस्म का रहस्य । भूरार्म 
में छिपे तिलस्मों क्री अनन्त उष्टि. कर -देवक्रीनन्दन की कत्पना-थक्ति ने 
श्रत्यन्त कृजूहलपूर्णा कवा-साहित्य की सश्टि छी। इनके डपन्यासों में 
सावऋ-नायथिकाओं के छाय-छत्तापों को अपेक्षा उनके ऐसवारों के कारनामे 
अ्रपिक ध्यान आह्ृप्ट करते € | तेनग्रिद और भृतनाश्र ऐयारा के ऋरतच 
दिखा-ऋर हमें चक्वित ऋर देते हें । ऐयारों के फोलों का आकर्षण तो और 
भी बढ़ानचढ़ा है जिनके अन्दर रूपनस्वितन-कयामान और लखलखा ऐसो 
आश्ययेजनक वस्तुए रहती ८े। सिंलस्मी नेजे और सिलस्मी तन्तवारं भा 
अदभुत हैं। हट पथ 


देवकीनन्दन खत्री के उपन्यासों में रोचकता और .कुतहल-सत्व तो 
अध० मान मं था किन्तु चरेत्र-चित्रण आदि. मुख्य आपन्यासिकर-सत्वों 


नस 
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की ओर दृष्टि नहीं थो ! चरित्र लेखक के संकेत पर॑ कठपुतलिंयों को भाँति 
काम करते हैं; उनका रंचमात्र भी स्व॒ृतन्त्र अस्तित्व नहों है । उपन्यासकार 
एक के उपरान्त दूशरो चमत्कारिक-बदना को संध्टि करता चलता है। 
उसका कथानक कल्पनाप्रसूत चमत्कार घटनाओं का घटाटोंप 
है। कुतूहल को वृद्धि में चहायक्र अतिरज्षित और अलौकिक घटनाएँ 
इतने प्रचुर परिमाण मे हैं कि आधुनिक बुद्धिवादी पाठक की अस्वाभाविकता 
के कारण अरुचि हो सकतो है। जोवन के कुछ्ध सीमित पत्तों के अन्तगत 
देवकीनन्दन को कॉतूहलप्रियता और काल्पर्तिकता ने -संभव-असंभव, 
स्वाभाविक-अस्वामाविक की चिन्ता न कर य्थेष्ट दोइ-धृूप की है। 
इसमें संदेह नहीं कि देवकोनन्दन खतन्री की कृतियों ने उपन्याक्ष-प्रेम्तियों 
की संख्या बढ़ाई, किन्तु स्थायी साहित्य को वृद्धि नहीं कर सकी। जिम 
धकार ये रचनाएं हलकी हैं, उसी प्रकार इनकी भाषा भी चलती -हिंन्दु- 
स्तानी है । - 


घटना-प्रधान उपन्यासों को ओर जनरुचि देख कर गोपालराम गहमरी 
अपने जासूसी उपन्याध लेकर पाठकों के सम्भुख ' आए | जासूसी उपन्यास. 
चस्तुतः विदेश की देन हैं । इंगलेंड की स्काटलेंड-यार्ड नामक :विश्व- 
विश्वुत पुलिस-संस्था और जासूसों की घुद्धि-चातुरी एवं साहस को लेकर 
अंग्रेजी भाषा में अनेक अच्छे जासूसी उपन्यास लिखे गये । उनसे प्रभावित 
होकर हिन्दी में कुछ लेखकों ने इस ओर ध्यान दिया ! हिन्दी साहित्य में 
जासूसी उपन्यासों की सृष्टि में' गहमरीजो का अन्यतम स्थान है ।- इन्होंने 
जासूस” नामक एक पत्र भी निकाला. था जिसमें इनके उपन्यास घारा- 
वाहिक रुप से छफ्ते थे । यद्यपि जासूसी उपन्यास सी घंटना-वेचित्य को 
प्रधानता देते हैं, फिर भी ऐयारी उंपन्याप्षों को अपेक्षा, इनके पात्रों का 
फाय-व्यापार घुद्धिआादूय होता .है । उसमें अलौकिकता के लिये स्थान नहीं 
है । घटना-चमत्कार भी ऐगारी :उपन्यासों की भाँति अस्वाभाविक नहीं 
होता । हाँ यंथोग और आकस्मिकता के अयोग पर कोई बन्धन नहीं हैं । 
शहमरीजी के उपन्यासों में जनसाधारण-द्वारा सममे जाने योग्य भाषा प्रयुक्त 
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हुई है। आगे चलकर अन्य लेखकों ने मी जासूसी उपन्यायों की रचना में 
योगदान किया किन्तु हिन्दी जासूसी उपन्यायों में इतविपयक अंग्रेजी 
उपन्यायों का सा रचना-कोशल ओर बमावात्मकता इप्टिगत नहीं होती । 

हिन्दी उपन्यासों के आदि-काल के अमुख लेखकों में किथोरीलाल 
गोस्वामी का नाम विशेष उल्नले खनोय हैं। अपने जीवन काल में इन्होंने 
लगभग पेंसठ उपन्यास लिखे । गोस्वामीजी ने जिंतने उपन्यास लिखे उतने 
कदाचित्‌ आज तक्र हिन्दी में अन्य कोई लेखक नहीं लिख पाया हैं। 
आदिकालीन उपन्यास्कारों में गोस्वामीजी का विशिष्ट स्थान माना 
जाता है क्योंकि उन्होंने विंपय की दृष्टि से हिन्दी के आने वाले कथाकारों 
का पथ्च॑ पशस्त क्िया। इन्होंने खामाज्षिक और ., ऐतिहासिक उपन्याय् 
लिखे | यह चच है कि वे अपने युग की सीमा में. वेघे थे और उन सब 
दोपों से मुक्त नहीं थे जिन्होंने तत्कालीन रचनाओं में स्थायित्व नहीं आते 
दिया, तथापि मौलिकता की दृप्टि से इन्हें अपने युग का सबसे बड़ा 
कथाकार मानना पड़ता हैं। इसमें सन्देह नहीं- कि देवकीनन्दन शधिक 
जनश्रिय थे किन्तु नवीनयुग के निर्माण का सृत्रपात क्रिशोरीलाल गोस्वामी 
ने किया था। यही नहीं, हिन्दी के प्रथम मौलिक-ऋह्मनीकार होने का 
गौरव भी उन्हें ही थ्राप्त हैं। जून १६०० में उनकी “इन्दुमतीः कहानी 
सरस्वती? में प्रकाशित हुई थी । कहानियों की चर्चा करते समय इस पर 
विचार किया जायगा क्िन्त यहाँ गोस्वामीजी के ऐतिहासिकमहत्व की 
विवेचना में उसका उल्लेख चछिनीय सम कर क्रिया गया है । 

गोस्वामीजी के ऐतिहासिक महत्व को स्व्रीकार करने पर भी उन 
त्रटियोँ के प्रति आँख नहीं बन्द की जा सकती जो उनके उपन्यायों में पाप्त 
। वारा? गोस्त्रामीजी की ऐतिहासिक-कृति मानी जाती है ऊिन्तु इसमें 
पात्रों के साथ न तो न्याय किया गया है और न काल-दोप का ध्यान रखा 
गया दे । ऐतिहासिक-उपन्यासों में वास्नात्मक चित्रण को और कथाकार 
विशेष प्रदुत्त हैं । त्रिवेशी? उनका सामाजिक-उपन्यास है किन्तु लेखक 
इसमें भी असफल हैं। उसके पान्न सबीवता रहित हैं और ऋथा-प्रताह 
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नगणय । उनके प्रथम उपन्यास कुसुम कुमारी? (१६०१) पर डाक्टर 
श्रीकृष्णलाल के विचार देखिए--यह प्रेरणा रीति कवियों से मिली, 
जिन्हनि अपने मुक्तक काव्यों के लिये नायिका भेद एक ऐसा विपय चुना 
जिसका सम्बन्ध मूलरूप से नाटकों से ही था। किशोरीलाल स्त्रयं उसी 

परम्परा के कवि थे, उन्होंने नायिका-मेद तथा अन्य रीति साहित्य का 

अच्छा अध्ययन किया था। इसलिए जय वे उपन्यास लिखने बेठे तब 

उन्हें केवल एक सुसंगत प्रेम-क्हानी की कल्पना करनी पड़ी, और उसमें 

उन्होंने प्राचीन कवियों की परम्परा, के अलुयार प्रेम-सम्ब्नन्धी विविध 

प्रसंगों को यथावसर अनेक अरध्याथों में गयात्मक भाषा-में जड़ दिया। , 
उनकी तारा? “अँगूडी का नगौनाः तथा अन्य - उपन्यास हपे॑ और 

राजशेखर के संस्कृत प्रेम-नाटकों के स्मरण दिलाते.हैं। परम्परागत प्रेम- 

अभियार, मान, परिहास इत्यादि इसमें भरे. पड़े हैं ।? गोस्वामीजी अपने 

उपन्यायों में चरित्र-चित्रण और समाज-दर्शन के प्रयत्न सें प्रायः असफल 

रहे हैं जब कि गन्दें वासनात्मक चित्रण की ओर उनकी अवृत्ति को अवलता 

अनेक स्थलों में दष्टिगत होती है। उनको वेयक्षिक. रुचि-अरुचि और 

मानसिक-गठन के कारण उनके संकुचित दृष्टिकोण ने भी उनकी रचनाओं 

की कलात्मकता नष्ट कर दी है। श्री जनादेन भा 'द्विंज” ने इनकी 

आलोचना करते हुए बड़े अच्छे ढंग से लिखा हे---उनकी रचना में 

साहित्यिक-खोंदय का अभाव नहों है किन्तु वह खोौंदयय कहीं-कहों 

आवश्यकता से अधिक चटकोला और कुप्रभावोत्पादक हो गया है। उनके 

रस-संचार की . प्रणाली कुछ-कुछ -असात्विक भावों और दृश्यों को भी « 
अपने साथ रखती हुई-सी दीख पड़ती हैं । फिर भी इतना तो मानना 

ही पड़ेगा कि उन्होंने मोलिकता के नाते हिन्दी के इस ज्षेत्र में बड़ी मुस्तेदी 

से काम किया ओर उनमें उपन्यासकार होने को सच्ची क्षमता थी । यह 

दूसरी वात है कि उस ज्ञमता को वे वहुत अच्छे ढंग से, बहुत अच्छी 

रुचि के साथ काम में न ला सके।? 


के 


गोस्वामीजी के समय में ही कुछ अन्य लेखक उपन्यास*रचना में अवृत्त 
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थे किन्तु उनकी . रचनाओं का विशेष महत्व नहीं हैं। सन्‌ १८६६ में 
, असिद्ध कवि अयोध्यासिंह उपाध्याय ने 'ठेठ हिन्दी का ठाठः और १६०७ 
में 'अधखिला.फूल? नामक उपन्यास यस्तुत किए । दोनों उपन्यास भाषा 
प्रयोग की दृप्टि से लिखें गये थे, उपन्यास कला की दृष्टि से नहीं। 'ठिठ 
हिन्दी का ठाठ? तो अपने नाम से ही अपने उद्देश्य को स्पष्ट करता है । 
इसमें उपाध्यायजी ने हिन्दी भाषा के ठेठ शब्दों को प्रयुक्त किया हैं। 
मेहतां लजाराम था ने भी कुछ उपन्यास लिखे जिनमें, “धृत॑ रसिकलाल? 
(१८६६) “हिन्दू: ग्ृंहस्थ” “बिंगढ़े का छुधार और ओदश हिन्दू? (१६१५) 
उल्ले खनीय हूँ । ये उपन्यास अपने नाम से ही उद्देश्य-अस्त होने की सूचना 
देते हैं । शर्मांजी के उपन्यासों सें नंतिकता, हिन्दू-समाज के पुरातन रूप 
का उत्कप- एवं प्रतिष्ठा अंकित की गई है। उपन्यास के कलात्मक रूप के 
दुशन नगर्य हैं । बस्तुतः उपाध्यायजी और शर्माजी को उपन्यासकार 
मानना भूल होगी । औपन्याधिक प्रतिमा और क्षमता का इनमें सर्वेथा 
अभाव है। 5 
बंगला में भाव-प्रधान उपन्यातों क्री रचना देख कर .हिन्दी में वाव 
ब्रजनन्दनसहाय ने इस ओर प्रयत्न किया। . उन्होंने. सौंदर्योपासकः और 
राधाकाँतः नामक उपन्यास लिखे। भाव-प्रधान उपन्यासों में भाव-व्यक्षना 
के सम्मुख चरित्र-चित्रण ऐसे. महत्वपूर्ण तत्व को और ध्यान नहीं दिया 
जाता | लोकरुचि और उपन्यास कला की कसौटी पर इन रचनाओं का 
अधिक मृल्य नहीं ठहरता । भाव-अधान उपन्यायकारों- में ठाकुर जगमोहन 
सिंह की.गणना भी है। इनका श्यामा-स्वप्न?|उपन्यायत्र उल्ले ख्य है । इसमें 
भ *चरित्र-चित्रण की उपेक्ता की गई है । डक बट -- 
आदियुगीन हिंन्दी उपन्याक्ों की संख्या 'कम्-नथी किन्तु वे 
साहित्यिकगरिमा से रिक्त थे। घठनों-प्रधान उपन्यासों की अधानता थी 
जिनमें चमत्कार और विपयातिरंजन अस्वाभाविंकता कौ सीमा तक पहुँच 
गया था | इस उपन्यास-वाइमय से कुछ लोगों का मनोरंजन अवश्य 


कि 


हुआ किन्तु >स्थायी , साहित्य-सष्टि में सहयोग न मिला, और न्‍्नये 


कथा-पाहित्य पंसम्परा और अवाद.... १५७ 


रचनाएँ साहित्य को अमीष्ट गति दे सकीं। बंगला और- मराठी के 
अनेक ओऔपन्यापिकों की कृतिँ अनूदित हो हिन्दी में लोकप्रिय हो चुकी 
थीं और स्वाभाविक था कि लेखकों पर उनका प्रमात्र पड़ता | किशोरीलाल 
गोस्वामी पर बँगला[ के सामाजिक उपन्यासों का प्रभाव माना जाता है। 

पर अनुवाद मौलिक रचनाओं का स्थानान्तर नहीं कर सकते | हिन्दी 
कथा-साहित्य के विकास में उनका योगदान मानने पर भी अपनी भाषा 
का मौलिक कथा-वाक्मय प्रस्तुत आलोचना का श्रभीष्ट है। ऑओंदि-काल 
के उपन्यापों में चरित्र-चित्रण ऐसे सुझ्त तत्व की उपेक्षा को गई,' कथोप॑- 
कथन और समाज-चिंत्रण का स्थान गौण रहा:। भाषा में भी निश्चित 
आदर्श न था, शैली भी उसी के अनुरूप थी। एक-दो लेखकों ने लगन 
और प्रतिमा दिखाई थी किन्तु उनकी वेयक्लिक रुचि-अरुचि ने उनकी 
स्वनाओं का मूल्य नगए्य, कर दिया । संक्षेप में कहा जा सकता है 
कि हिन्दी के प्ररम्सिक उपमन्यासों का ऐतिहासिक महत्व अधिक है 

साहित्यिक कम । 


साहित्य-कषेन्र में ग्रेम्चन्द (१६०४-१६२६) के पंदापेणं से हिन्दी 
कथा-साहित्य में युगान्तर उपस्थित हुआ । श्रेमचन्द आधुनिक उपन्यासों 
के प्रवतक हैं । उनकी रचनाओं का उद्देश्य मनोरंजन मात्र न था, उनका 
मानव-जीवन और समाज में उपयोग वांक्षित था । श्रेमचन्द का 
. कथा-साहित्य समस्या-प्रधान है, जिसमें समाज और व्यक्ति की समस्याओं 
का व्यापक चिंत्रण किया गया है। विषय को दृष्टि से भी प्रेमचन्द ने 
नवीनता का परिचय दियां जहाँ साहित्यिक दृष्टि#विस्तार के लिये बड़ा 
अवसर था। उन्होंने साहित्य को रुड़िवद्ध परम्परा से मुक्त किया और 
आत्ते-मानवता के जीवन-चित्रण द्वारा कला को सार्थकता' अनुभव की। 
प्रेमचन्द ने स्पष्ट शब्दों में कला . को जीवन-शक्कि से अनुप्राणित देखने में 
विश्वास प्रकट किया । न केवल उपन्यास-साहित्य में, वरन्‌. समस्त हिन्दो 
साहित्य में प्रेमचन्द ने नवीन और स्वस्थ साहित्यिक परम्परा का प्रवर्तन 
किया जो समाज की आधारभूत मानवता के जोवंन से प्रेरणा महण करतों है । 
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थ्रेमचन्द ने हिन्दी उपन्यायों के ऋलात्मऋविकास का अच्छा सठान्द 
प्रस्तुत क्रिया | चरित्र-चिंत्रण, कथोपकथन और माया-्थेली की दंप्दि से 
उन्होंने हिन्दी की मई दिशा प्रदान की। ग्रेमचन्द्र ने चरित्र-चित्रण का 
उपन्यास की आधार-श्रक्ति मानते हुए लिखा है--मैं उपसन्यातर को मानंव- 
चरित्र का चित्र-मात्र समझता हूं। मानव-चरित्र पर प्रकाश. डालना और 
उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्याव का मूल-तत्व हैं ****** **उपन्यास 
के चरित्रों का चित्रण जितना ही स्पष्ट, गहरा और विक्रासपूर्ण होगा 
इतना ही पढ़ने वालों पर उसका अखर पड़ेगा*”****““7 .प्रेमचन्द ने 
अस्त्रि-चित्रण में परिस्थितियों का श्रभाव दिखा ऋर गतिशील पात्र-छेप्टि 
की । कुछ आद्शवादी चरित्रों को छोड़कर उनके पात्र मानव-चरित्र की 
चहुमुली अन्तक॥ त्तियों का गहरा गमाव अंकित कर जाते हैं। उपन्यात्रों में- 
ऋषोपकथन के महत्व पर भी उनकी दृष्टि थी । उनके कवोपकथन स्वामा- 
विंकता के अपूर्त उदाहरण हैं | उपन्यास-त्षेत्र में: प्रेमचन्द ने जैंसी सरल, 
सरख, सजीव और यमावोत्यादक भाषा-शेली की श्रतिप्ठा की बसी आज 
तक दूसरा उपन्यासकार नहीं कर पाया दे । पूतेवर्ता उपन्यायों में जि 
सहज गतिशील अवाह का शअभांव दृष्ठिगत होता हें, वह प्रेमचन्द 
छातया मे न्हां द्दीहँ। 


सन्‌ १६०४ के लगभग ग्रेमचन्द्र का लब॒काब उपन्धात्र अमा? सक्राथित्त 
हो छुका था किन्तु १६१४ से १६३६ का युग ग्रेमचन्द के साहित्य-छजन 
का वास्तविक थुय दे जिसका आरम्भ सेवा खदन! से और अन्त गोदान? 
होता दँ। एक साहित्यिक ओर विचारक के नाते वह अपने युग की 
बवत्तियों को साहित्यिक-चेतना के संसर्ग में उममते रहे थे । उनके सामथिक 
युग की सामाजिक, राजनीतिक और आर्थिक य्षत्तियों को उनके चाहिंत्व 
में पूरी पेठ मिली है.। अतिज्ञार वरदान? -खिवा सदन”! और “गब्नः में 
ग्रेमचन्द ने चामाजिक-समत्याथ्रों ओर प्रद्ृत्तियों पर इष्टिपात किया हें। 
पतिला! से विववाजां को समस्या और चित्रा खदनः में वेश्याओं की 
समस्या के अतिरिक्त मब्यवर्ग की देनिक आर्थिक्र- कठिनाइयों, का चित्रण 
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किया गया है। “गवन? में समाज की अपेक्षा व्यक्ति की समस्या सुख्य है। 
रमानाथ का मिथ्या-प्रदर्शन और जालपा का आभूषण-प्रेम जिन विषम 
परिस्थितियों की रृष्टि करता है, उनका कलात्मक' ढंग से चित्रण किया 
गया है। प्रेमचन्द ने सामयिक आन्दोलनों--विशेष रूप से गाँधीजी के 
आज्दोलनों को अपने उपन्यायों की विषय-वस्तु बनाया है। कर्ममूमि? 
में राजनीतिक-जीवन का सजीव चित्रण हुआ है। . आर्थिक प्रवृत्ति-चित्रण 
में प्रेमचन्द्‌ का ध्यान जमींदार-किसान सम्बन्ध पर विशेष रूप से गया है । 
यह शोषण का सम्बन्ध था । जमींदारों, अधिकारी-वग और महाजनों के 
अनवरत शोषण ने तो क्ृषक-बर्ग को पीठ तोड़ ही दो थी, उस 
पर आर्थिक मनन्‍्दी का संकट उसे और ले बेठता था। देहात में रह कर 
प्रेमचन्द ने देखा था कि किसान को म॒त्यु पर सामन्ती और पूजीवादी 
शक्षियाँ जी रही थीं। वेगार, वेद्खली, नजराना और लगान के नाम पर 
सामन्ती-शक्षि के अवशिष्ट भूमिपति निर्दयतापूवंक कृपक-वर्ग का थ्ोपण 
कर रहे थे और उधर श्रौद्योगीकरण का विंकाप उसे पूजीव॒(द के थोपण 
का लद्य बना रहा था। “रंगसूमि?- सें प्रेमचन्द ने दिखाया है कि बढ़ते 
हुए उद्योग-धन्धों के लिये उसको भूमि छीनी जा रही थो | इस नोच- 
खसोट से भी शोषक-वर्ग की इच्छा पूरी न होने पर कृपकों के उत्पोड़न में 
अधिकारो-वर्ग का सहयोग लिया जाता । चारो ओर से प्रहार सहते-सहते 
किपतान जर्जर हो गया था । उसे मनुष्य लूटता था, नियति रुलाती थी । 
अमाश्रम” और 'ोदान? में प्रेमचन्द ने यही दिखाया है। जीवन का 
परिश्रम मार, दमन और ्ुघा-पीड़ित पेट को ज्वाला में भस्म हो रहा 
था। अशिक्ञा, रूढ़िवादिता और निर्धेनता से जड़ मानवता का जिन ऋ,२- 
तम उपायों से शोपण किया जा रहा था, उसे प्रेमचन्द ने देखो था। साथ 
ही उन्होंने यह भी देखा था कि कृपक-बर्ग किसान आन्दोलनों के फल- 
स्वरूप जाग रहा था और श्रधिकारों के लिए डट कर दमन को शक्तियों 
का सामना कर रहा था। प्रेमाश्षम?! और 'कमभूमि? में इतविपयक सिन्नण 
हुआ हैं। जोवन-मृत्यु के उंघप में व्यस्त इस मानवता के प्रति प्रेमचन्द्‌ 
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की अपार सद्यानुभूति थी! उन्होंने अपने उपन्याव-साहित्य में बड़े विस्तार 
से इस वर्ग के जीवन के चित्र अंक्रित किए हें । » अपनी कला को दलित 
मानवता की उद्धार-साथना का माध्यम बना कर ग्रेमचन्द ने जागहूक कला- 
कार के दायित्व का नित्रांह किया) 
यहाँ हमारा यह मन्तब्य -ढे कि प्रेमर्चन्द ने हिन्दी उपन्यासों को 
परम्परा में नवीनयुग का सून्नपात किया :शौर स्थायी-साहित्य को अमृल्य 
कृतियाँ गदान कीं। आदि-क्रालीन उपन्यासों से विपरीत: उनका साहित्य 
कला का उच्च स्तर श्रस्तुत करता हैं। वे जीवन के सबसे वड़े कथाकार थ 
जिन्होंने जीवन समभोते पर टिका हैं? सिद्धान्त के आधार पर यथा 
ओर आदर्श के समन्वय का अयत्न किया । प्रेमचन्द हिन्दी के सबसे बडे. 
उपन्यासकार ही नहीं कहानीकार भी हैं ।. कहानी-साहित्य को उनकी 
महत्वपुरों देन की चर्चा आगे की जायगी । 
जयशंकर बसाद कविता, नाटक और कहानी के केत्र में यथेन्‍्ट पहले 
ख्याति पा छुक्े थे किन्तु उपन्यास रचना'में अनेक साल बाद प्रद्नत्त हुए । 
१६२६ में उनका प्रथम उपन्यास कंकाल? प्रक्राधित- हुआ और उसको 
मौलिकता एवं अभिनव.शेलो.ने उपन्यासकार के रूप में मो उन्हें प्रतिष्ठित 
कर दिया । घसाद ने कुल ढाई उपन्यास लिखे, किन्तु अब तक हिन्दी 
उपन्यायों की परम्परा में उनकी विशिष्टता सत्रमान्य है । संख्या की 
दृष्छि से प्रयाद का पक्चा भारी नहीं है, उनका पत्का आरो हैं कवा-साहित्य 
में मौलिक और स्थायी योगदान के कारण । उनके कंकाल? 'तितली? 
ओर अपूण इरावती? ने हिन्दी उपन्याय-साहित्य को भावात्मक शेंली की 
विशिष्टता से सम्पन्न क्रिया । विपय की दृष्टि से भौं इन उपस्यारों की 
मोलिकता निर्विवाद हें । है 
ककाल? में असाद ने हिन्दू-समाज एवं घममं की निस्पारता पर 
करारा व्यंस्य किया हेँ । इससें उन्होंने यह चित्रित किया हैं कि हमारा 
यारा का सारा समाज वरणसंकर है.। रक्तशुद्धि का दावा सारहीन है। 
थम आर समाज की इष्छि में जो बड़े हैं! उनकी तुच्छता प्रग-पग पर 
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प्रकर होती है और जिन्हें घार्मिक-समाज पतित और पथ्भ्रप्ट समकता 
है, महानता उन्हीं के चरण चूमती है। धर्म के पाखएडमय रूप का चित्रण 
फरने में भी प्रसाद पीछे नहीं रहे हैं। 'कंक्राल की वर्णोसंकरता का व्यंग्य 
इतना तीत्र और गहरा है कि पाठक तिलमिला उठता है । उपन्यास के 
सब पात्र इसी लक्ष्य-सिद्धि के निमित यात्र हैं ! उन्होंने हिन्दू समाज के 
खोखले रुप को अमीष्ट ढंग से प्रकट किया है। इसमें प्रसाद की चिन्ता- 
धारा बहुत कुछ यथायवादों ढैँग की है--क्रम से कम जहाँ समाज की 
'रूढ़िवादिता पर चे व्यंग्य-प्रहार करते हैं। कंकाल” की ध्वंसात्मक चृष्टि " 
के विपरीत तितली? में प्रसाद ने समाज के रचनात्मक दृष्टिकोण को 
व्यक्त किया है। 'तितली? में दो विचार-घाराएँ स्पष्ट अंक्रित हैं। 
एक का सम्बन्ध आम के रचनात्मक सुधार से है, दूसरी हिन्दू सम्मिलित 
परिवार-प्रथा से अनुस्यूत है । कंकाल” के जटिल और हुरूह कथानक 
को अपेक्षा 'तितली' का कथान्रक सुबोध और खरल है। तितली? का 
समाज कंकाल? के समाज की भाँति असाधारण नहीं है और न उमके पात्र 
कंकाल” की पात्र-सप्टि कौ भांति यंत्रचालित हैं। परिस्थितियों का 
प्रभाव उनके चरित्र-विकास में यवेप्ट सहायक है । आम-जोवन के चित्रण 
में प्रसाद ने यथायवादो दृष्टि से काम लिया हैं, पर सुधार-चित्रण में 
उनको शआआदशवादिता प्रकट है। 'इरावतो? प्रसाद का अपूर्ण ऐतिहासिक 

! उपन्यास हैं। हसका सम्बन्ध मोंय-साम्राउ्य के पतन-काल से हैं, जब 
दराइनायक था। 'इरावतो? की विपयनस्तु प्रयाद को प्रकृति और 
रुसि के श्रधिक निकट थी । इसोलिए इस उपन्यास में प्रशाद की बहुमुसों 
प्रतिमा का पूर्व समेन्चय दृष्टिगत होता हैं। उनके कि, नाटककार 
आर कथाकार सित्रमयी मावपूर्ण शेलोी, कथोपफ्थन और रोचक वस्तु 
के सन्धि-स्थल 'हरावतो? में कलात्मक रूप से एकत्र हुए हैं । 
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स्तर की रचनात्मक प्रतिमाऔऑ--प्रयाद और ग्रेमचन्द--कों प्रतिष्ठित 
क्रिया । कहानी-आहित्य के विकास में भी प्रेमचनद और पत्ताद का बद्रो 
महत्व हैँ जो उपन्धासों के विफाप में । कवा-साद्वित्व के सम्पूण-अध्ययन 
फ्रेनिमित यह ग्रावश्यक हैँ कि कहानियों की परम्परा पर भो प्रकादा 
डाला जाब । निम्नांकित पंक्ियों में हिन्दी कदानियों के विक्रास-ग्रव्यवन 
के साथ प्रसाद को इतविपयक देन का मूल्यांकन किया गया है । 
आतुनिक कहानी का जन्म सरस्वतो” और सुदझणेनः के ग्रक्राशन से 
१६०० £० में होता है। सरस्वतो? में शेक्सपीयर के छुछ नाटकों के 
ख्रनुवाद कहानी-रूप में प्रकाशित हुए । साथ ही संस्छत नाटकों के कदानी 
रुपान्तर भी छुपे । हिन्दी की आपनिक कहानियाँ का परारम्सिक रूप इन 
अनुवादित एवं रुपान्तरित रचनाश्रों में दृश्गित द्वोता हैं । ध्यान देने की 
बात यह-है कि हिन्दी कहानी जहाँ एक आर पाश्चात्य यचाहित्य से प्रेरणा 
अहण कर रही थो, वहीं दूसरी और संस्छत से भी यभावित हो रही 
थी हिन्दी कद्ानी-साहित्य के परारम्मिक संविधान में यह एक, उल्ले खनोय 
प्रदतत्ति है । 
जून, १६०० में किशोरोलाल गोस्वामी की इन्दुमती? कहानी 
'सर॒स्वती? में प्रकाशित हुई । इसे हिंन्दी की सर्व अरथम शधुनिक कहानी 
का गौरव प्रदान किया गया है। इसके विवय में डा० श्रोहृषष्णलाल ने , 
लिखा हैं--“यह पूर्णतया मौलिक कृति जहाँ कही जा सकती क्योंकि इस 
पर शेक्सपिंयर के प्रसिद्ध नाटक ेम्पेस्टः की छाप बहुत स्पष्ट हैं, परन्तु 
इसके लेखक किशोरीलाल गोस्वामो ने इसे पूण्णोरूप से भारतीय वातावरण 
के अनुरूप हो उस्तुत किया है। कहानी की नायग्रिका इन्दुमती मिरांडा 
को ही माँति अपने पिता के साथ बिन्ध्याचल के सघन वन में निवास 
करती है। उसने भो अपने छोटे से जीवन में केबल अपने पिता को हो 
| देखा आर प्यार किया था, कोई दूसरा मनुष्य उसके दृश्टिपथ में नहीं आया 
था । सहसा एक दिन एक पेड़ के नौचे उसने देखा एक सुन्दर नवयुवक-- 
अजयगढ़ का राजकुमार चन्द्रशेखर---जो पानीपत के प्रथम युद्ध में इत्राहोम 
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सोदी का काम तमाम कर भाग निकला था और लोदो का एक सेनापति 
उसका पोछा कर रहा था। उसका घोड़ा मर चुका था ओर बह भी भूखा- 
प्यामा पेड़ के नीचे पड़ा था। प्रथम दर्शन में ही दोनों के हृदयों में प्रेम 
का संचार हो उठता है। इन्दुमती का बद्ध पिता, जो वास्तव में देवगढ़ 
का शासक था और इब्राहीम लोदी द्वारा राज्य छित जाने पर अपनों एक 
मात्र कन्या को लेकर जंगल में निवास करता था, अंग्रेजी नाटक के आस्पेरो 
को ही भाँति थुगल प्रेमी के ग्रेम को परीक्षा लेने के लिए चन्द्रशेखर से 
कठिन परिश्रम लेता है और स्त्रयं पहाड़ो के पीछे खड़े 'होकर नवयुवक 
हंदयों का प्रेम--संभाषण सुनता है। दद्ध पिता ने प्रतिज्ञा-की थी कि जो 
कोई इत्राहीम लोदी को मार कर उसके बेर का बदला लेगा उसी से वह 
अपनी कन्या का विवाह करेगा। चन्द्रशेखर ने अनजाने ही यह यतित्ञा 
पूरी कर दी थी और उसका भ्रेम इन्दुमती के प्रति विशुद्ध और आदेश 
था, इसलिए बृद्ध पिता ने थुगल-अ्रेमियों का विवाह करा दिया और वे 
सुखपूर्वक अपनी राजधानी में राज्य करने लगे । इस प्रकार टिम्पेस्ट” की 
छाया लेकर एक राजपूत कहानो के आधार पर, हिन्दी को सर्व प्रथम 
मौलिक कहानी को सृष्टि हुई |? ! 
इसके उपरान्त अनेक अनुवादित, ' रूपान्तरित तथा मौलिक कहानियाँ 
'घरस्व॒ती? और सखुदशन? में प्रकाशित होती रहों। डां० श्रीकृष्णलाल का 
मत है कि १६०० ई० से १६१० तक आधुनिक हिन्दी कहानी का 
भग्ोगात्मक युग था जब कि कहानी की कोई निश्चित परम्परा न थी. और 
उसके साहित्यिक रूप तथा शेली के सम्बन्ध में कोई निश्चित आदश 
सामने न था । फलत्‌ इस.काल की.रचनाओँ में स्थायित्त ख़ोजना व्यथ 
है । प्रायः दटी-फूटी भाषा सें छुन्दवद्ध/ कहानियों का आधिक्य था जिनमें 
उपदेश देने की पबृत्ति मुख्य थी। जैसा कि हम देख चुके हैं कि प्रारम्भिक 
उपन्यासों में भी उपदेश देने को मावना भरी रहती थी। अतएवं कथा 
साहित्य के इन दों अंगों : में इतविपषयक एकत्व तत्कालीन चातावरण का . 
प्रभाव सूचित करता है। 'सरस्वत्तो” के अतिरिक्त सुदर्शन? में माघव;मिश्र 
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का है । कुछ समय उपरान्त ब्रालिका का विवाह. दूसरे पात्र ते ही है 
£ और खहनायिंद उसे विस्मत-या कर देता दै। कई वर्षों के रे 
साई में जाने के पहले रहना अपने संवेदार के घर जाता है। वह? । 
जात होता है कि सवेदारनी और कोई नहीं, वहीं वालिका है कि “| 
प्यार करता था | €वेदारनी लहता को अपने पुत्र और पति को रण * 
दायिल देती है । लहनायिंद युद्ध ज्षेत्र में अपने प्राण देकर अपना दार्वित 
निवाह झार वचन-पातन करता हैं । डा० श्रीक्षशलाल इस कहानी ी 
सफलता का एक्र मात्र कारण लहनातिंह का श्रपूर्त श्रात्मलाग औ 
बलिदान? मानते हैं। आश्चय है कि टा० लाल ऐसे अच्छों गति-मार्वे ढ़ 
पमीक्क इस अमर कहानी में इससे अ्रधिक और कुश्च नहीं पाति। थी | 
डा० लाल ने चलते ढँग से कहानी पढ़ -कर कुछ कह देना पर्यात सी 
है था वे इसकी एक बहुत बड़ी विशेषता हृदयंगम करने में अत रद 
हूं, श्रन्यथा लहनामिंद के श्रत्मत्याग श्रौर बलिदान” को इस कह 
की सफलता का एक मात्र” कारण से कहते । इस कहानी की सर्फर्कीं 
का मुख्य कारण दूसरा है--वह है आदि से श्रन्त तक यथाभवा्ी 
क्रथा-शली का सम्पूर्ण निर्वाह । बन में, कथोपकथत में, पश्चावी-संस्टीँी 
ही मलक मैं--सवेत्र ययार्थ अंकन की गति हमारा ध्यान आक्षट की 
है। यहाँ तक कि दाढ़ियों वाले घरवारी सिखों का लुच्ों का गीत गन 
का उल्लेख भी आवश्यक समफा गया है। यह यवाथवादी' चिंतरश 
प्रणाली भावोत्यादक सजोत और श्राकर्षक वर्णन-शैली के प्रयोग से भौर 


भी निखर आई हैं । कहानी को. सफलता का यह सुख्य कारण भूल वीर्गी 
अधूरी आलोचना करना हैं। - 


गुलेरीजी के समय से ही अग्राद भी कहानियाँ लिखने लगे मे । 

, पर असाद के कहानी-साहित्य का हिन्दी कहानी-परम्परा में योंगदाव 
आँकने के पूर्व उनके समसामयिक लेखकों की चचा. आवश्यक हे. जिंतकों 
हित्दी-कहानियों में महत्वपूर्ण स्थान हैं। ये विश्वम्भरनाय शर्मा कींधिक! 


सुदर्शन और अमचन्द ये। ग्याद के समंकालोन कपाकारों में इन 
हे 
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तीन व्यक्षियों ने विशेष ख्याति अर्जित की । रु 
विश्वम्मरनाथ शर्मा कौशिक? ने अनेक कहानियाँ लिखीं जिनमें 
वाई! सर्वाधिक लोकप्रिय हुईै। इनको कहानियों में प्रसाद गुण सर्वत्र 
लक्षित होता है। 'ताई? का मनोवैज्ञानिक आधार विशेष उल्लेखनोय हैं, , 
किन्तु कौशिक जी की घ्रारम्सिक कहानियाँ प्रायः घटना-प्रधान होती हैं । 
कथानक के विक्रास् में संयोग और आकस्मिक घटनाओं से यथेष्ट सहायता 
ली जाती हैं। उनको 'पावन-पतितः कहानी इसका उदाहरण है। 
इसीलिए 'कौशिक? जी को कहानियाँ कौतृूहल की तृप्ति करने पर -भी कला 
की दृष्टि से ऊँचे दर्ज को नहीं कही जा सकतीं । पर उनके, पत्त में यह 
अवश्य कहा जा सकता है कि उन्होंने अपनो कहानियों के पैर यथार्थ की 
ठोस भूमि पर जमाए थे । उनको प्रसिद्ध कहानी 'डद्धारः में यथार्थवादी 
वातावरण कहानो को प्रभावात्मक वनाने में अपूर् ढंग से प्रयुक्त हुआ है । 

. छुदशन? जी को कहानियाँ भी अखादंगुणसंम्पन्न हैं। असाद के 
समकालीन लेखकों में उनका स्थान भी महत्वपूरा है। उन्होंने अनेक 
अकार की कहानियाँ लिखीं--ऐतिहासिक, सामाजिक, प्रेमकथाएँ आदि । 
ऐतिहासिक कहानियों में न्याय मंत्री? और सामाजिक प्रेमकथा में 'कवि की 
खो ने विशेष ख्याति श्राप्त को। कवि को ख्रो? में शैली-प्रयोग भी 
किया गया है। तीन पात्र आप-वीती के रूप में कहानी पूर्ण करते हैं। 

प्रयोग में अच्छी सफलता प्राप्त हुई हैं। चरित्र के पत्ष-विशेष की भलक 
- दिखाने वाली कहानियों में उनको 'हार को जीतर बहुत लोकप्रिय हुई। 
इसमें बाबा भारतो को उदारबत्ति कलात्मक ढंग से चित्रित की गई है। 
इस पर आदर्शवाद का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। पर इससे सजीवता 
कम नहीं होती है । यही इसकी विशेषता है । 
सुदर्शन! ने कुछ अन्य प्रकार को कहानियाँ भी लिखीं जिनमें मानव- 
जीवन और इतिहास के चिरंतन सत्यों को व्यक्षना की गई है। उनको 
'कमल को बेटी? 'संखार को सबसे वड़ी कहानी” और 'एयेन्स का सत्यार्थीः 
कहानियों में मानव-जीवन के कुछ महान्‌ औरे चिरंतन सत्वों को व्यजना 
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की आख्यायिकराएँ अक्ाशित हो . रही थीं। साथ्र द्वो बंग सदिला:.पार्ववी- 
नन्‍्दन और उदयनारायण वाजपेयी इत्यादि बंगला, फ्रेंच औरिन्अंग्रेजी 
भाषा से कहानियों “का भात्रान॒वाद अस्तुत कर रहे थे ॥ १६०६-१६१० 
में वन्दावनलाल ने राखी बन्द भाई? एवं तातार और एक वीर राजपूत 
नामक कद्दानिया यरस्त्रती? में. परक्राशित कराइ। हिन्दी की ऐतिहाए 
हानियों की परम्परा का यारस्भ इन कहानियों से हो होता हें । इस 
प्रयोगात्मक युग में अधिकाँश कहानियाँ मनोर॑जन और शिक्षा क्रे उद्देश्य 
से लिखी गई। पर इन्हीं. ययोगों में हिन्दी को आधुनिक कद्मतियों के रूप 
निंमाण का काय हो रहा था । 
सन्‌ १६११ में काशी से सकाशित इन्हुट ने हिन्दी कह्ानित्रों की 
अविच्छिन्न परम्परा स्थापित की। प्रसाद को खबप्रथम कहानी मामः 
१६११ में इन्हुः में प्रक्राश्वित हुई । आम? को वधार्थोन्मुख कहानी ऋहा 
जा सकता दें | कुछ समालोचक इसे हिन्दी की घबम यवाश्वादी कहानी 
मानते हैँ, पर इसके पत्र मई, १६०७ में वंग महिला की हुलाईबाली? 
नामक कहानी सरस्ततीः में प्रकाशित हो चुक्की थी जिसमें यवाथ-चित्रण 
का पवत्न उल्ल खनीय हैं। अवाद की एक अन्य कंहानी 'रसिया बालमः 
इन्दुः ने १5१६ मे अक्राशित हुद्े । इसमें उनकी नाटकोय अतिभा और 
कबि-हृदय का समन्वध् हुआ हँ। इसकी यद्ृत्ति आम? से सवधा पउरथक 
हैं। इसे याद की प्रसिद्ध ऐतिहासिक कहामियों-का पूर्व रूप माना जा 
सकता 6 । १६११ में भारत मित्र? में गुलेरीजी री प्रथम कहानी 'खुख- 
मय जीवन?/यकाशित हुई 
इस अकार यह ख्िद्ध होता है कि हिन्दी में कहानियों के बचार और 
विकास में पत्रिकाशों का विशेष हाथ था। बस्तुतः उस समय को थायः 
सच उद्ल खनाय रचनाएं पत्र-पत्रिकाओं में हो प्रकाशित होती थीं | कहानो 
: कै क्षेत्र में खरखतो? मुदशन? इन्दुर और “भारत मित्र” का उल्लेख 
अनियवाय ह। बिशप रूप से इन्दुर आर सरस्वती? ने द्विन्दी की प्रारस्मिक 
करद्मनियां का परम्परा स्थापन-कार्य में ऐसिहासिक योगदान दिया । 
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आधुनिक हिन्दी-कहानियाँ के आरम्भिक लेखक़ों में चन्द्रधर श्मों 
गुलेरी का नाम उल्ले खनीय है । इनकी प्रथम कहानी 'सुखमय जीवन? 
में यथाथ चित्रण को प्रबत्ति कंलंकती है। एक अलोचक ने इस कहानो 
की समीक्षा करते हुए लिंखा हैं--'छुखमय जीवन? में आकस्मिक घटना 
और संयोग के आधार पर एक मनोरंजक और हास्यपूण - परिस्थिति को 
रुथ्टि हुई है । कहानो के नायक सझुखमय जोवने?:नोमक' अन्य के अनुभव 
हीन नवयुवक रचयिता बाबू जयदेवशरण वंमो-बी० ए० अपनो एल- 
एल० बी० परीक्षा का फल जोहते-जोहते घबरा कर अंपना समय काटने 
के लिए अपने एक सनको मित्र के घर कालानगरः- जा रहे हैं कि रास्ते में 
साइकिल में पंक्चर हो गया और हवा निकल गई। सड़क के घूल-धकड़ 
में साइकिल खींचते हुए अचानक उनको भेंट एक लड़की से हो गई जी 
उन्हें अपने घर लिवा ले-गई--पान। पिलाने, पंक्चर ठोक कराने और 
साइकिल में हवा भराने । रास्ते में लड़को को नायक का परिचय योप्त हुआ 
और फिर 'खुखमय जोवन? के लेखक का कमलो (लड़को का नाम) के बृद् 
पिता के यहाँ बड़ा आद्र-सत्कार हुआ । परन्तु अनुभवहीन लेखक का 
सारा पुस्तक-ज्ञान उस अविवाहिता, शित्षिता और- सुन्दरी कमला के 
आकपण में वह गया और उसने एकान्त में कमला से अपना ग्रेम भी अ्रकट 
कर दिया । फिर एक मनोरंजक परिस्थिति उपस्थित हो जाती है और 
अन्त में कमला और कहामनो के + नाग्क का विंवाह हो जाता हैं। इस 
कहानी में यथाथ-चित्रणं वास्तव में बड़े सुन्दर और स्वाभाविक हैं जिनसे 
'यथायंवादी वातावरण की छथि होती है ।? 

गुलेरीजी को प्रय्िद्धि का आधार उनको अमर कहानो “उसने कहां था! 
है। इसको गणना हिन्दो को सर्वश्रेष्ठ कहानियों में को जाती है और वर्षों 
के उपरान्त भी उसको अतिष्ठा कम नहां हुई हं । इंसमें लहनासिंह के स्वाये-' 
त्याग और आत्म-वंलिदान का चित्रण पाठक का ध्यान आहट करने में सफल 
होता है । कहानो इस प्रकार हे--लहनासिंह एक बालिका को ताँगे के नीचे 
'आने से बचाता है । दोनों में परिचय होता है । लहना बालिका से प्रेम करने 
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पुराण-क्रवा के रुप में हुई ढें। डा० लाल इस प्रकार को कहानियों पर 
लिखते हं---उदाहरण के लिए कमल की- वेटों? कहाती ले लीजिए 
भगवान्‌ कृष्ण ने कमल के सौंदर्य पर मुग्ध होकर उसे एक सुन्दरों तरुणो 
रूप में परिवर्तित कर दिया | परन्ठ अब प्रथ्न उठा कि यह बोदय-अतिमा 
रहेगी कहाँ ? समुद्र अतल है, हिमालय सदा हिम से श्ाच्छादित अदित रहता 
वनों में सूतापन है, पुष्प वाटिकाओं में औप्म की जलती हुई लू चलती दे 
और सरोवर में सेवार हैं । इस आदसे चींदय के लिए संसार में कोई आदश 
स्थल नहीं | सगवान्‌ चिन्ताग्नत्त हो गए । अन्त में उन्होंने देखा कवि इन 
आदर्श सोंदय के. लिए केवल कवि का हृदय ही उपयुक्त स्थान हैं। वहाँ 
हिमालय की हिंमाच्छादित चोटियों की अभुभेदो उत्ते गता है, हिल्लोलमय 
महासागर को गंभीरता हैं, अरएय का सूनापन और गिरो-कंदराओं का 
अन्चकार हं | उन्होंने ऋल की वबेंथ से काँत्र के हृदय में रहने को कहा, , 
परन्तु यह झनते ही वह कॉप उठी । . भगवान्‌ ने उसको सांखना दी : 

५/ छिम मुन्दरी हो; ठुम्हारा आखन कवि का हैं 4 यदि वहाँ हिम 
है तो सूरज बनकर उसे पिघला दो; यदि वहाँ समृद्र की गहराई हे. तो तुम 
मोती वन कर उसे चमका दो । यदि वहाँ एक्रान्त दे तो तुम छुमघुर सगोत 
आरम्म कर दो, सन्नाटा द्वआ जायगा; यदि. वहाँ अन्वेरा हूं वो तुम दीपक 
बन जाओ, अन्वेरा दूर हो आयगा-।? मि 

कमल की बैठी इंकार न कर सकी। वह अब तक वहाँ रहती है। 

एक कलापूरं सृष्टि हं जिसमें लेखक ने अपनी दिव्य दृष्टि से जीवन के 
एक चिरंतन-यत्य को अत्यक्ष कर कहानी के रूप में प्रगट द्विया । इस 
प्रकार की कहानियाँ का सबसे महत्वपूर्ण अंश इनका कला-रूप हैं ज॑ 
पुराण-कथा अथबा रूपक-क्या से चढुत मिलता-ठलता हं। लेखक 
कहानां पर सत्यता की एक अमिट छाप लगाने के लिए इसे पुराण-क्या 
का रूप दिया 


न्प्प 


॥, 


$ 


की 


यवाद छे श्रमकालीत लेंचछं में महानतम लेखक ग्ेमचन्द थे जिनका 
कवा-याहित्य हिन्दी दे स्वेश्षेंठ्ठ बाहित्य में परिंगर्शित दे ।, उनकी कहा- 


'द 
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: नियाँ भो उनके उपन्याप्तों की भाँति हो अत्यधिक लोकप्रिय हुईं। कुछ 
' आलोचकों का तो यह मत है कि कला की दृष्टि से कहानीकार प्रेमचन्द 
उपन्यासकार प्रेमचन्द से महान्‌ हैं। जो कुछ भो हो, पर उनकी देन 
स्थायी है। उन्होंने लगमग तीन सौ मौलिक कहानियाँ लिखोीं' जो 
उनकी परिस्थितियों और अल्पायु को देखते हुए एक बहुत वड़ी देन है । 
मानसरोवरः के आउ भागों में उनकी कहानियाँ संग्रहीत हैं । 
प्रेमचन्द ने हिन्दी में सब प्रथम उच्चकोि की मनोवैज्ञानिक कहानियों की 
सध्टि की । आधुनिक कहानियों के विकास में उनको यह महत्वपूर्ण देन हैं । 
प्रेमचन्द ने कहावियों को घटना-प्रधान प्रणाली के विपरीत चरित्रन्वान 
प्रणाली को अपनाया जिसमें मानव-मन के भीतरी रहस्यों के उद्घाटन का 
प्रयत्न सफलतापूर्वक किग्रा गया है। मनुब्य के ग्रेम-घणा, छेल-कपट, ई्या- 
दे प, वैर-मेत्री आदि मनोभावों के चित्रण में उनकी लेखनी को अ्टपूरव 
सफलता प्राप्त हुई । जीवन के सूछ्म मनोवैज्ञानिक-विश्लेषण के प्रेमचन्द 
अद्वितीय कथाकार हैं । उनको कहानियों में चरित्र को मनोवैज्ञानिक विश्वति 
के अनेक पक्त दृथ्गित होते हैं। बूढ़ी काकी? 'स्तीफा? शिखनाद! 
आत्माराम” 'हुगा का सन्दिरएः आदि कहानियाँ इस दृष्टि से उल्लेखनीय 
हैं। उन्होंने कुछ ऐतिहासिक-कहानियाँ भी लिखीं, पर उनकी कला का 
चरम उत्कप इन चरित्र-प्रधान कहानियों में ही दशिगित होता है । 'मोटेराम 
शात्री? के सत्याग्रह को लेकर उन्होंने हास्य-रस को कहानियां हानियाँ भी लिखीं। 
शिश्ट-संयमित .व्यंग्य-हास्य को कहानियों में 'रसिक सम्पादक? का विश 
स्थान है जिसमें एक विधुर सम्पादक की रखिकता का वणन है। ग्रेमचन्द्‌ 
को कहानियों को विषय-वस्तु बड़ी व्यापक है। यह भारतीय जीवन और 
समाज के विविध-चित्र प्रस्तुत करती है। उपन्यासों को भाँति ही उनको 
कहानियाँ भी ज्ोवन से अनुस्यूत हैं और उसी से प्रेरणा महरण'करतो हैं। 
सन्‌ १६१२ ( छाथ ) से कहानी के ज्षेत्र में प्रसाद की शतिभा 
नवीन पत्र का निर्माण कर रहो थी जिसमें नाटकोयता और स्वच्छन्द- 
वादिता का अपूर्व समन्वय था। समकालीन लेखकों में प्रखाद की प्रदत्त 
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और चिन्ताधारा नवीन खाहित्यिक परम्परा के विधान में संलग्न थी ! 
अपनी महान प्रतिभा के अनुदप ही हिंन्दी-कद्यानियों की नत्रीन अली 
आर संविधान की उनकी देन महत्वपुर्ण थी । छाया? से लेकर इन्द्रतान” 
की कहानियों में उनके कथा-विक्राश्व की अविच्छिन्न परम्परा से हमारा 
परिचय होता हे । 
विंपय की दृष्टि से प्रसाद की ऋद्गानियों में तीन धाराएँ प्राप्त है--- 
(१) ऐतिहासिक (३) ग्रेममूलक (5) वथार्थेन्सुख । हिन्दी क्री सबशेप्ठ 
ऐतिहासिक कहानियों में जयशंकर प्रयाद की कहानियों का विशिष्ट स्थान 
हुं । उनमें प्रसाद की नाटक्रीय और कविन्यतिमा का समन्त्रय हुआ है। 
ये कहानियाँ ऐतिहासिक वातावरण छप्टि में बहुत सफल हैँ । हमारे नेत्रों 
के सामने विंगत युग वा वभव साकार हो उठ्ता ४ शोर ऐतिदासिक पात्र 
सजीव हो उठते आकाय दीप? पुरस्कार” ममता? आदि कहानियाँ 
इस दृष्टि से परिगणेय हैं । अपनी ऐतिहासिक कहानियों हारा प्रग्नाद ने 
नदी की ऐतिहासिक कहानियों की संख्या वृद्धि भी की और उच्चकोर्टि 
का कह्ानी-साहित्य मी यअस्तुत क्रिया । हिन्दो*में ऐतिहासिक कहानियाँ 
बहुत कम हूँ । इनमें भी प्रसाद को कहानियों ही सुख्य हे | वह हिन्दी के 
सबशिप्ठ ऐतिहासिक कहानीकार हैं ।. प्रसाद की कहानियों का मुख्य विंपय 
प्रेम हैं। प्रेम की कोमल अनुभूति कंहानियों के मुखांत-दुखांत में वादिय को 
अन्तःखलिला, की भाँति परिव्याप्त दें । इन ग्रेम-क्मानियों में दुखान्त 
कहानियाँ वड़ी मार्मिक ५ेँं। आँबी? और आकाशदीप? की, नायिकाएँ 
अतृत्ति से श्रसफल जीवन छे दुखांत की साथी हैं, जिनकी मर्मव्यथा आँवी 
ओर आकाश्वदीप सी प्रवल और उसज्ज्वल है। कवाकार की सच्ची अजुभूति - 
इल कहानियों में शाण-संचार कर देती हैँ । छुखान्त प्रेमक्थाएँ अरपेत्षा- 
कृत साधारण परभावसम्पन्न हैं। अवाद ने कुछ वधार्थेन्युख कहानियाँ 
भी लिखी हेँ। आम? बेड़ी? विराम चिन्ह! छोटा जादूगर! इत्यादि 
कहानियाँ काल्पनिक जीवन के विपरीत यथाथ का चित्रण करती हैं. 
इन्दें यहाँ 'बथायथंवादी? न कह कर वधार्थोन्मुख? कहा हैं । कारण “यह है 
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कि जिस श्र में 'यथार्थवादः शब्द का बचलन आज है उस अर्थ में 
प्रसाद की कहानियों को यथाश्रवादो नहीं कहा जा सकता इसी लिये 
उससे भिन्न अ्रथे के प्रयोजन से इन्हें यथार्थोन्मुख कहना हो सुविधाननक 
है। यथार्थोन्सुख कब्युनियों में “विराम चिन्ह?, 'बेड़ो? 'छोटा जादूगर? 
में प्रसाद की वस्तुगत-कला का अच्छा प्रयोग दृश्गित होता है। इन 
लघुकाय कहानियों में यथेष्ट अ्रभावात्मकता हैं। इनको शेलो भो कवित्वपूर्णो 
नाटकीय कहानियों 'को शेलो से मिन्न है । 

जयशंकर प्रसाद की कहानियों में वातावरण-स्ष्टि का सफल प्रयोग 
हुआ है । ऐतिहासिक कहानियों में वातावरण-योजना दृश्य-संविधान की 
सफलता और प्रभावात्मकता में महत्वपूर्ण योगदान देती है। यह वाता- 
वरण स्वच्छन्दवादी कविं-प्रतिभा-जन्य भावात्मक कथा-शेली के अलंकृत 
प्रयोग से अभूतपूव सोदय-सश्टि करता हैं। इस सम्बन्ध में डा० लाल ने 
ठीक ही लिखा है--कला की दृष्टि से वातावरण-अ्रधान कहानियों का 
महत्व सबसे अधिक हैं। इनमें लेखक को कला को काट-छाँट और तराश 
दिखाने के लिए उपयुक्त अवसर मिलता है. -****“कवित्वपूर्ण वांताबरण 
कवित्वपूर्ण भावना और नाटकौय तथा आदशवादी परिस्थितियों की 
सष्टि में जयशंकर 'प्रसादः शअद्वित्तीय हैं, उनकी कला कवित्वपूरोा और 
स्वच्छुन्दवादो हैं ।? प्रसाद की यह कला उनको कहानियों में सरदिये- 
सघार करती है और लेखक की नाटकीय प्रतिभा के योग से अतठुलनीय 

.प्रसावसम्पन्नता प्राप्त करती है । > 

प्रसाद के कथा-साहिंत्य का. आधुनिक हिन्दो-साहित्य में विशेष स्थान 
है ।. उपन्यासों को भाँति हो उनको कहानियाँ भो संख्या मे अधिक न 
होने पर भी कथा-पांहित्य सें समाहत हैं" अपनी सरस, अलंकृत, 
काव्योपम गद्य-शैलो के कारण 'प्रसाद के कथा-साहित्य ने एक नवोन 
साहित्यिक शेली की नॉंव डाली थी । वह. उन्हीं के हाथों पौढ़ भो हुई। 
उनके साहित्य को अतिष्ठा में शैली का भी महत्वपूर्ण योग है। साहिंत्य 
च्रेमियों के लिए उसमें विशेष आकर्षण है यद्यपि जन-पाधारण को वह 
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दुरुढ् ज्ञात होती े 
साहित्य-साधना और महिमा में उनके समसामयिक प्रेमचन्द को 
नाम उनके साथ लिया जाता हैं। कथा-साहित्य के निर्माण में दोनों 
व्यक्तियों ने ऐतिहासिक योगदान दिया, किन्तु उनके दृष्टिकोण में बढ़ा 
पार्थक्य थां। प्रयाद अतीत-जीबी थे। प्रेमचन्द्‌ वर्तमान के जामरुक 
साहित्यकार थे। पर दोनों हिन्दी कथा-सखाहित्य की दो पृथक परम्पराओं 
के प्रवतेक थे। उनको कथा-शेली सी विभिन्न दृस्टक्रोणों के अलज्लुरूप थी। 
प्रसाद की शेली का सौनन्‍्दय घाचीन साहित्यिक परम्परा से अनुस्यृत हैं, 
प्रमाचन्द की विश्लेपणात्मक शैली वैज्ञानिक युग की माँग के अजुकूल हैं। 
प्रखाद की अमिजात्य मनोव॒त्ति और प्रेमचन्द्र की जनवादी मनोंबृत्ति में 
बडा अन्तर हैं। वस्तुतः दो विभिन्न यंस्कासयुक्र आणियों में जेसा अन्तर 
स्वाभाविक है, वेसा ही इन दो लेखकों में था। ग्रेमचन्द के च्रेमाश्रम? 
का तितलोी? पर प्रभाव लक्ष्य करने वाले आलोंचकों ने भी कथा-साहित्य 
को प्रसाद की स्थायो देन के विषय में संशय नहीं प्रकट किया हे। 
खाहित्यिक आलोचना की तुलनात्मक प्रणाली के आधार पर कहा जा 
सकतो हे--यदि प्रेमचन्द महान कथाकार थे तो घयाद विधिष्ट कथाकार 

थे। उनका भी हिन्दो कया-साहित्य में महत्वपुर्सो स्थान हैं । 

प्रसाद के .कथा-साहित्य का कुछ लेखकों पर प्रभाव भी स्वीकार किया 
जाता हैं। रायकृष्णदांस और व्यास असाद-संस्थान के कहानीकार हैं। 
में क्पनी प्रारम्मिक कहानिया--विश्वेपरप से रत्नमाला? का परम्परा में 
लिखी गई ऐतिहासिक कहानियों में प्रसाद के कथा-साहित्य से प्रभावित हा 
। इसके अतिरिक्त कुछ झर्न्य कहानीकार भी प्रसाद से ग्भावित दृष्टिगत 
ते है । महान खाहित्यकारों का प्रभाव सामयिक ओर परवताों लेखंकों पर 
पड़ना स्वाभामिक 6, पर खसाहित्यिकं-गरिमा और विश्विष्ट श्रेली के कारण 
प्रसाद के दिखाएं पथ पर चलने का साहस कम कयाकार कर पाए हैं। 
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: कंकाल 


“कंकाल” (१६२६) द्वारा जयशंकर प्रसाद ने हिन्दों ' उपन्यास 
साहित्यन्त्षेत्र में अवेध किया था। यह व्यंग्यप्रधान सामाजिक उपन्यास 
है । इसमें हिन्दू घम और समाज की निस्पारता का व्र्यंग्यपूर्ण -चित्रण 
किया गया है। प्रसाद ने कंकाल? में वड़े पेमाने पर यह दिखाया है क्रि 
सारा का सारा समाज वर्णोसंकर है। असाद का मन्तव्य इस ऋतति में 
चढ़े सशक्त ढेँग से व्यक्त हुआ है, यह दूसरी: वात है कि . इंससे कहाँ तक 
सहमत हुआ जा सकता है। हिन्दू धार्मिक-सामराज़िक संस्थाओं की 
दुबलता के चित्रण में कथाकार ने बड़ी मार्मिक थैली का प्रयोग किया 
. हैं। कंकाल? में प्रथम वार असाद वस्तुवादः की ओर भझुकते दिखाई देते 
हैं । यह उपन्यास घसाद की आतीत॑श्रियतां और काल्पनिकता के विपरीत 
जीवन की वास्तविकता के निकट था। इसीलिए श्रेमचन्द ने भी इसका 
स्वागत किया था । 'कंकाल? द्वारा प्रसाद ने कथा-साहित्य को भावात्मक 
सेली का चमत्कार दिखाया और हिंन्दी कथा-परम्परा में मौलिक 
साहित्यिक-कृतित्व द्वार विश» यांगदाुन दिया । झ् है 
कथा रा 

फक्रैलम के किनारे एक वालक और एक वालिका अपने ग्रणय के पौधे 
को अनेक क्रीड़ा-कुतूहल के जल से सींच रहे थे । बालक का नाम रन 


और बालिका का किशोरी था | .पर अधिक दित उनका साथ न रह सका । 
रछ्नन ने जिस महात्मा को कृपा और आश्चोवोद से जन्म लिया था, उसी के 
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चरणों में वह चढ़ा दिया गया। निष्छर माता-पिता ने अन्य बन्तानों के 
जीवित रहने की आशा में उ्येप्-युत्न को महात्मा का श्रिप्य बना दिया। 
उसका शरुढ्वारे का नाम देवनिर्वव पढ़ा । उसकी योग्यता देख ऋर उन्तीत 
वर्ष को आयु में हो बृद्ध गुरुदेव ने उसे गद्दी का अधिकारी बना दिया। 
प्रयाग के प्े-विश्लेप में रक्षक और किशोरी का पुनः साक्षात्कार हुआ | तत्र 
दोनों युवा थे । किशोरी का विवाह अखतसखर छे व्यापारों श्रीचन्द्र से 
हुआ था । क्िंशोरी का सन्ताननवित हृदय खाधु-सन्वासियों का भक्त 
हो उठा था | निरक्षन ने क्रिश्नोरी को पहचान लिया था किन्तु किंथोंरी 
उसे सन्‍्तान का वरदान देने वाला महात्मा ही समझे थी। पूर्व स्वृतियों 
ने रक्षण को मोहासक्त करना प्रारम्म किय्रा। कामना ओर त्याग का 
अ्रन्तद्व न्द् उसके मन में हलचल मचाए था।। मानसिक अस्थिरता और 
मन-दावस्य से निद्नत्ति पाने छे निर्मित्त वद् हरद्ार चला गया किन्तु 
पुत्राभिलापिनी किशोरों ने उसका पीछा ने छोड़ा । सन्तान-कामनां उसे 
देरद्वार घसीट से गई। उनका पति व्यवसाय की देख-भान के निमित्त 
उसे नौकर के साथ हस्हार छोटकर अम्रतसर चला गया। किशोरी के 


संसग में यवा-सन्यासी का छत्रिम संबरम उसका खाब छोड़ने लगा। उसने 
किसोंरी छो अपना पृव॑-परिचय दिया । किसोरी अपने बाल-सहचर की 


टसने बढ़े महात्मा के रुप में पाकर चमंत्झत भी हुई और अमिमभूत भी । 
निग्रत्ति-पथ्र का रादी प्रवृत्ति को आोवी में वद गया और खन्‍्तान कामना 
से र्बलददया किशोरों ने उसका साथ दिया। चतुर नौकर बलदाऊ ने 


सत्र छुठ्ठ सममक कर श्रीचन्द्र को पत्र लिखा । बह किशोरों को लेने आया । 
बड़े मान-मनाव छे ट्परान्त देवनिरत्तन को पुनः थाने छा वचन देकर 


यह पति के खूब चली गई । 


टरटार खवाइ-काल में सिसोरी ने एक समान-संतम दियत्रा यबता 


हर 


को श्राप्रय दिया था। उसझे डाने छे उपरान्त विधवा रामा वहां रद 
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म:। हृखार जंसे एसबनतीव में विधवा को स्थान और शआ्राश्नव की 
कसी थी ; पसदढ़ ब्ष उपरान्ध धम्ा सथता बन कर अपनी पुत्री तारा डे 
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साथ भण्डारीजी के आश्रय? में काशी ग्रहण-स्नान के लिए आई | भोड़ 
में तारा अपने संरक्षकों से छूट गई। एक कुठनी, . स्वयंसेवक मंगलदेव 
को मूखे बनाकर, उसे उड़ा ले गई। लखनऊ ले जाकर उसे वेश्यावृत्ति 
के लिए बाध्य किया. गया | दुष्ऑं के चंगुल में पड़ कर उसका आहार- 
व्यवहार तो नथ् हो चुका था, केवल सर्वेत्ञाश होना अवशेष था । इन्हों 
दिनों मंगल अपने साथियों के साथ मैच खेलने लखनऊ आया था। एक 
मित्र के अनुरोध से उसे वेश्यागरह जाना पड़ा । वहाँ उसंने काशी -के अहण- 
स्नान में भटकी तारा को वेश्या रूप में देखा । उसने तारा क्रे उद्धार की 
योजना बनाई । एक दिन अवसर पाकर दोनों वहाँ से चल दिए. रेल में 
संयोगवश तारा के पिता से “मेंट हो गई । - मंगल तारा को लेकर 2ड्सके 
पास ही जा रहा था । तारा के पिता को भटकी पुत्री: से.मिला कर उसने 
अपने कर्तव्य का अन्त समभा किन्तु कठोरघर्मा पिता ने तारा को अपविन्न 
ओर कलंकिंत मान कर तिरस्कृत किग्रा । वह अपनी पुत्री को 'स्वैरिणी? 
कहकर लांज्षित कर जाता है। - सम 


हरद्वार आकर तारा मंगल के संरक्षण में रहने लगी। मंगल का 
तंव्य दायित्व में परिणत हो चुका था। आय-समाज की पाठ्शाला में 
उसे व्यायाम-शित्तक का काम मिल गया था । तारा और मंगल दोनों के 
मन में संकल्प-विकल्प चल, रहे थे | समय अपने मार्ग चल रंहा था । दिन 
पीछे छूटते जाते थे । तारा गहस्थी जमाने लगी । आपवंश्यकता से विवश 
हो दोनों ने आरय-समाज का साथ दिया।.- उनके अनेक आर्य-मित्र बन 
गए । उन्होंने तारा के उद्धार करने- में मंगल के सत्साहस को प्रसंशा की । 
मंगल तारा का विवाह कराके अपने कत्तेग्य को पूरा करने :को अभिलाषा 
रखता था । पर तारा मंगल की ओर यैथेट आहक्ंष्ट हो चुकी थी । उसका 
हृदय रसीली कल्पनाओं का अक्षय : सडार बन गया। मंगल का-अन्तमंन 
भी तारा के अति कोमल था ।. एक रात्रि जब प्रकृति अलोभन से सजी थी 
तब विश्व एकं भुम बन कर तारा के यौवप्र की डमंग में डूब गया ।' उसने 
मंगल को आत्मसमपंण कर दिया-। 
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किनारे चली । जंगली फल, याँतों को मित्ता, नदी का जल और कनद्राएँ 
उसकी यात्रा में सहायक थे । वह दिन अति दिन आगे बढ़तो जाती थो। 
जब हरद्वार से श्रोचन्द्र किधोरी को लिवा ले गया और छः - महीने 
वाद एक पुत्र उत्पन्न हुआ, तसो से किशोरों के प्रति उसकी छा वढ़ गई। 
वह अपने भाव समाज में तो प्रकट नहीं कर सका पर हृदय सें - दरार पड़ 
गई। बहुत सोचने पर श्रीचन्द्र ने स्थिर किय्रा कि किशोरी काशी जाकर 
अपनी जारज संतान के साथ रहे और उसके खर्च के लिए वह कुछ भेजा 
करें। युत्र पाकर किशोरी पति से वज्चित हुई और काशो के एक सविस्तृत 
गृह सें रहने का अ्वन्ध हो गया । अम्रतसर में यह प्रसिद्ध किया गया क्रि 
किशीरी का कशीबास सजे में चलने लगा। देवनिरंजन भी यदा 
कदा कायी आ जाता | वावाजी को पुरय-भूमि काशी में वड़ो छुख्यति 
फेली । ग्रयः किशोरी केघर ही सण्डार होते। किशोरी को बतिश 
वढ़ी । वह काशी की एक भद महिला ग्रितो जाने लगी। निरञ्ञन अब 
पूर्णतया प्रवृत्ति माय. पर आ चुका था। खन्यासीजीवन वह पाखराड 
मानने लगा और साकार. उपासना *में अपनी अपराधी आत्मा को मुक्ति 
का उपाय देखता । वस्तुतः वह लोक और परलोक--दोनों आकर्षणों से 
परिचालित था । ठाकुर जी की पूजा भी चलतों थो और किथोरी के 
संसग में गृहस्थ जीवन । प्रकट में तो नहीं, पर विजयचन्द्र पर पुत्र का- 
सो और किशोरी पर ह्लो का-सा विचार रखने-का उसे अभ्यास हो चला । 
क्रिशोरी का पुत्र. विजय“ जिस विद्यालय में पढ़ने जाता था उसी में 
मंगल पाली का अध्ययन कर रहा था. एक दिन, उसने व्रिगढ़े घोड़े से 
विजये को रक्षा की.). इस घटना ने दोनों को मित्रता के पाशथ में बाँध 
दिया । तारा का परित्याग करके मंगल काशी आ गया था-। वह आर्थिक 
संकट में था.। विजय उसे अपने घर ले गया। संयोगवश् तारा भी तभी 
विजय के घर के पास से निकली । लम्बी यात्रा ने उसे हुवल कर दिया 
था, तिस पर- भूठो पत्तों के लोभी मिखर्मगों के प्रहार से मू्छित हो गई। 
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किशोरी और विनय को उस पर दया आ गई । उसे उन्होंने आश्रय 
(दिया । मंगल को तारा का आगमन ज्ञात नहीं था। उसे भी विजय ने 
अपने घर रहने के लिए राजी कर लिया था। किशोरी की शहस्थी में इस 
प्रकार दो व्यक्ति--तारा और मंगल--बढ़े । " 

| तारा ने कियोरी-परिवार में अपना नाम यमुना बताया । बह क्रिंथोरी 
, की आत्मीय दासी और अवन्धकारिणी वन गई ।- एक दिन देवनिरश्षन ने 
उसका अपमान कर दिया । उसे देव-मन्दिर में जाने नहीं दिया क्योंकि 
उसे यमुना (तारा)- का कुल-शील, जाति-वरण का परिचय नहीं था। 
तिरस्कृत और अपमानित यमुना रो पढ़ी । विजय से घममं का दंभ देख 
न गया | वह विद्रोही विचारों का युवक था जो समाज ओर घधम की प्रच- 
लित मान्यताओं में -विश्वास नहीं करता । वह यमुना का पक्त लेकर 
देवनिरञ्ञन से लड़ पड़ा। विवाद वढ़ गया । विजय के व्यंग्य-चाणों से 
पराभूत हो निरञ्नन इतना उिंग्न हुआ कि वह तत्काल घर छोड़ कर चला 
गया। पर विजय असन्न था कि उसने निरखन से यमुना का श्रच्छा बदला 
लिया.है। यमुना मंगल को देख चुक्रो थी, पर वह उससे बचकर रहती । 
उसके सामने आने का यदि अवसर आता तो घूँघट के आवरण में छिप 
कर आती । भद्र कुट्ठम्तों के नियम समझने वाले मंगल ने उसकी ओर 
देखते की चेप्टा भी न की । पर अवन्च-कुथल युवती के के प्रति विजय 
श्राकृप्ट होने लगा था ! (ेतीय ब्गर सी न्ज। €ऊ्रथाद 

मंगल का एक त्रिकोंण-यंत्र, रक्ताकवच - विजय के पास था। उसके 

साथ भूजपतन्र मर प्राचीनलिपि में कुछ लिखा था। लेख की व्याख्या 
होने पर ज्ञात हुआ कि यह राज्यवधन और चन्द्रलेखा के जय का 
प्रमाण हैं। यह त्रिकोश-यन्त्र मंगल के पास्त देख विजय ने निष्कर्ष 
निकाला कि कदाचितू चन्द्रलेखा के बंशवरों के पास- वंशानुक्रम से यह 
चला आया हो और मंगल का सम्बन्ध उसी वंश-परम्परा से हों | विजय 
का यह निष्कप ग्रमाणविश्विप्ट तो न था पर निराधार भी नहीं। मित्रों 
ने बात सी में उड़ा दी | यन्त्र विजय के पास सुरक्षित रहा 
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यमुना मंगल से साक्षात्कार नहीं करना चाहती थी। पर एक दिन 
दोनों का सामना हो ही गया। गंगा-स्तान के समय दोनों ने एक दूसरे 
को आमने-सामने खड़े पाया। यमुना के रूप में तारा को देख-मंगल 
चकित और स्तव्ध था। मंगल क्षमाप्रार्थी था किन्तु तारा उसके विश्वास- 
घात को विघ्मत नहीं कर सकती । उसकी चिरस्थायो वेदना जिस कठोर 
और कटु व्यवहार से थ्रादु भूत हुई थी उसके कर्त्ता मंगल के अति वह 
आउख्बस्त नहों हो सकी । उसने दृढ़ स््रर में पारघ्परिक परिचिय को प्रकट 
करने से मंगल को वर्जित किया। पह एक दूसरे का कल्याण इसी में 
समभती है कि वे जान कर भो अनजान बने रहें और अपने-अपने पथ पर 
चलें । एकान्त में मंगल और यमुना को वार्तालाप करता देंख यमुनाप्रेमी 
विजय संगल पर संदेह करने लगा। विजय के विश्वास से च्युत हो मंगल 
उसके आश्रय में न रह सका। वह चला गया । इन्हीं दिनों विजय के 
ज्वराग्रस्त होने का समाचार या देवनिरक्षन लौट आया था। विजय के 
स्वास्थ्य-लाभ के उपरान्त देवी की मनौतो के लिए सब मन्दिर गए । वहाँ 
विजय ने यमुना के श्रति अपना सनोंभाव अकट किया। पर अथसमुना के 
आत्म-नियन्त्रण ने उसके उत्साह को अधिक बढ़ने न दिया । 


कुछ समय वाद किशोरी सपरिवार बृन्दावनं गई। वहाँ मंगल से 
मेंट हुई | मंगल ने एक ऋषिकुल खोला था जिसमें वह दरिद्र हिन्दुओं 
के लड़कों को पढ़ाता है। भिक्ता-इत्ति से उनका काम चलता । विज्ञय का 
मंगल से गहरा मतभेद था। वह आचीन निषेघात्मक-समाज और घम्म 
व्यवस्था के प्रचारक मंगल की सेवॉ-सुघार पद्धति को वर्तमान परिस्थितियों 
में अनावश्यक और मूख्खताएंण मानता है | पर मंगल के परिश्रम, कष्ट- 
सहिष्णुता और निष्ठा की.मसंशा करता है। किशोरी ने मंगल के ऋषि- 
कुल को सहायता देने का वचन- द्विया । इधर घंटी नामक एक वालविधवा 
से किशोरी-परिवार का परिचय हुआ | व्यंग्य, परिहास और निःसंकोंच 
व्यवहार -उसका स्वभाव था । विजय उसके सामने अप्रतिंभ हो जाता, 
क्योंकि घंटी की छेड़छाड़ सीमा का अतिकमण कर उठती थी। किन्तु 
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की उसने हत्या की थी ! इसी समय यमुना वहाँ आई और उसने निरश्न 
के साथ विजय को घटनास्थल से भगां दिया | पुलिस ने यमुना को अप- 
राघी समझ कर बन्दो कर दिया । घंटी को बाथम पहले ही - घटनास्थल 
से हटा से गया था | निरक्षन ने अपनी खोज क्रा समस्त व्त्तान्त किशोरी 
को लिखा और अस्ताव किया कि विजय को भूल जानी ही उचित है 
क्योंकि उसका जीवन नहीं के वराबर है-। पत्र-पाकर किधोंरी खूब रोई, 
पर श्रीचन्द्र को सारी कल्पनाओं पर पानी “-फिर-गया। चन्दा के स्थान 
पर अब वह किशोरी की चापलूसी करने लगा। विजय से हाथ घोकर 
आर निरक्षन का ,बन्दावन ही रहने का ,निश्चय जान क्रिशोरी ने पति से सम- 
भौता करना ही उचित समझता परिस्थितियां ने श्रीचन्द्र और किशोरों को 
पुन: मिला दिया । श्रीचन्द्र ने काशी, में रहने का. नि४चय किया | वस्व॒ुतः 
संखार अपने-अपने खुख की कल्पना पर खड़ा हैं। यह सीपण संसार अपने 
स्वप्न को मधुरिमा से स्त्रग हैं । अब किश्नोरी को विजय की - अपेज्षा नहीं, 
निरक्षन की भी नहीं। श्रीचन्द्र को न रुपयों के व्यवसाय -और न चन्‍्दा 
की.। दोनों ने देखा कि इन सबके बिना हमारा काम चल सकता हैं, सुख 
मिल खकता हैं, फिर फंफकट करके क्‍या होंगा। दोनों का घुनामिलन प्रीढ़ 
आशाओं से पूणं था। घर-गृहस्थी का प्रवन्ध ठीक कर दोनों देखाटडन 
के लिए निकल -पढ़े ।* हर 

घंटी को हत्या स्थल से हटाकर वाथम अपने घर ले गया था। घंटी 
के गति वाथम के व्यवहार क्रो उसको- पत्नी लतिका सन्देह -को दृष्टि से 
देखतों थी ॥ पति-पत्नी के पारस्परिक : मनोंमालिन्य का कारण बनी घंटी । 
फलत्‌ लतिका आर बाथम का सम्ब्रन्ध-विच्छेद हो गया। लतिका सरला 
के साथ गोस्वामी कृष्णधरण के आश्रय में चली गई । घंटी को वपतित्मा 
दी गई और वह पादरी के वेंगले में रहने लगी ॥, पर अधिक दिन रह 
पाई । भानस्रिक उद्धव ग और आपघातों से वह पागल हो गई। एक अँथेरी 
रात को पगलो -घंटी भांग गई । 0 


हत्या के उपरान्त बिंजय को देवनिरक्षन बचा.ले गया था पर आश्रय 
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मिला अछनेरा के जंयल में, दस्युदलपति बदव गूजर के पाव। बदन,की 

युवती पुत्री गाला से विजय का परिचय हो गया था। वह विजय, को. 
नये? कहती थी । वास्तव में डाकुओं के मध्य वह नया व्यक्ति ही-था। 

गाला मुगलानी माँ से उत्पन्न थी जिसको माँ का सम्बन्ध सुमल-वंश के. 
शाहजादे से था। डाके में वदन को गाला को - माँ मिलो थी । विभिन्न. 
धर्मानुयायी होने पर भी दोनों में- प्रेम था। बदन ग्ाला को प्राणों की 

भाँति रखता था । बदन युवक विजय और युवती- गाला के परिचग्र से 
संभावित परिस्थिति के उत्पन्न होने के पूव. ही विजय को सचेत कर चुका 

था । फिर भी उसने कहा कि यदि विजय अपने. को गाला के योग्य प्रमा- 
रिंत्त कर सका तो उसको पाञ्ञता पर विचार किग्रा जाना संभव है। 


लोक-सेवा के निमित्त गोस्वामीजी का आदेश स्वोकार कर मंगल भो' 
जा<-गूजर बालकों को शिक्षित करने के: उद्देश्य से इसी ओर आए बसी .था । 
उससे एक पाठशाला खोल रखी थी। गाला का उससे परिचय था। 
मंगल कभी भिक्षा आदि के लिए उसके पास- आता था । मंगल लड़कियों 
की शिक्षा के लिये एक पाठशाला खोलना चाहता था किन्तु स्री अध्यां- 
पिका की दुलेभता से कार्य-प्रारम्भ असंभव था । गाला को पढ़ना-लिखनां 
आता है । वह लड़कियों को पढ़ाने की इच्छा रखतो है किन्तु 'उसका 
पिता बदन सहमत नहों होता । पिता-पुत्री में मनसुटाव हो गया ॥ बदन 
अपने दस्यु-नीवन की अनिश्चित स्थिति के कारण गाला की व्यवस्था- 
करना चाहता है। उसने विजय को गाला के उपयुक्त पात्र समक कर 
उससे गाला से विवाह का प्रस्ताव किया । समाज-उपेक्षित -विंजय अपने 
को दाम्पत्य-जीवन के अजुपयुक्त समझता है| उस पर संदिग्ध हत्यारा ! 
'वह गाला का दायित्व सँसालने में अपनी असमथेता मकठ करता है। 
विजय को उपेक्षा से गाला का नारीत , अपमान अनुभव करने लगा । 
उसने अपने आश्रय में पालित विंजय से विवाह करने से इन्कार-कर दिया । 
उसने बालिकाओं को पढ़ाने का अपना दृढ़ निश्चय व्यक्त किया। इडुदान्त 
बदन पुत्री के विरोध-भाव को सह न सका । वह गाला को 'छोड़कर चलाः 
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बह घंटी की उपेक्षा करने में असमर्थ था। घंदी ज्वलन्त यौवन 
झुखद अप्णता थी। बसुता के आत्मदंयम से मताड़ित विजय घंटी की 
* और छुछ पड़ा । चघुना विजय से निस्वार्थ स्नेह करती है और ठक्का 
अमंगल देखना नहीं चाहती । घंटी छे संसरग से विजय को प्रयक्क ऋएे 
के लिए वह विजय को सममाती है; तब विजय बसुना से विवाह छरने ढी 
अपनी मनोंवांता पकट करता है। पर मर्माहत बसुना तो विजय से भाई 
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पर विजय का घंटी से सम्बन्ध और भो जथ्िल होने लगा। वह खंबंठ 
विरोध के बावदद भी अपने अच्छ पथ पर चल रहा था। यहाँ तक 
| सेभी विद उठा। क्रिशोंगी और निरशन उसे छोड ऋर 
बह मां सभी विद्वाद कर उठा । क्ियोंरी और निरक्षन उसे छोड़ 
का्यी चले माई । यमुना किसी सन्दिर में आश्रय लेने का निरचय कर धर 








ट ] सह जडछ्ठा घठा 5 साय मथुरा उठा नया | 
मधुरा अति ही विजय को बिपत्ति का खामना करना पढ़ा। घंदो 
को उद्ाने के लिए कुछ शुठोंने उस पर आकमण कर दिया। बावम 
“नानक ईडुई ने दस विपनि से उन्हें बचावा और अपने यहां आश्रय 
दिया । बावन चित्रों छा व्यापारी ह और उसने भारतोब स्मग्यो लदिका 
से विवाद किया दे । विजय को चित्रकला समझता ओर बोग्चचा दया 
अपने ब्यवम्नाय में लाम उठाने को दृडि से भी बाथम ने उसे अधिनि रूप 





साकार क्या ॥ ऋअरनचा नामदझ हिन्दू पारचासख्य उनका टिख-रस्प 
करनी । सरलता परत्रबंचितमानृद्दय छ कारग्य विज्ञय से श्यात्मोचता रखने 


लगो $ उससे विजन को जात हुआ कि किस घकार रामदेव नामक व्यक्ति 
ड्‌ 


पं डे हो एके दसरीं सी को दे दिया और उस स्यो ढी लटक 
ने सरशा # पुत्र का एछ इसरा खा का दे दिया आर दस सका लटका 
08 की 9 पैद्यट ७ 25 पाला रामदेव + 8... :॥ &. & ध् 
ऋ& शादउन्दा सांगटन ने पाला। रानदव ने लड़का का लड्झछ फकेरुपम 
८ का था। घंटा को मेदिन्दी फ। ने पाता-मा 
खद्धालहोन द& लिए रदला सा उद्दा का काइन्दता चांगरन ने पाला-मात्र 
क द् न नवीन मो + 
धा। र् क्मां का हने आपदा अदला भा हा पता पान का दया पघदा 
हो हुई ल्तु विद्नेप छूप शत न हृश्या ) सरला हो अपने पत्र॒ «८ विपय 
के कर 3 पद ए आए इाव ने मुश्न परत दा आपने पुत्र «८ भर 
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में इतना ही ज्ञात था कि उसे अन्त में अनाथालय की शरण प्राप्त हुई.। 
उसने विजय को बताया कि उसके गले में त्रिकोण स्व॒णे-यन्त्र था। मंगल 
का त्रिकोण-यन्त्र विजय के पास्त था। उसने अन्ुुमाव क्रिया कि. मंगल 
सरला का पुत्र हों हर न । पर अनवधानता से उसने - सरला-को बताया 
नहीं; साथ ही उसे अपने शंका थो । (7 %-०७४९ शू के. 

किधोरी का दासीत्व त्यागने पर यमुना ने श्रीकृष्ण मन्दिर में आश्रय 
पाया । इस मन्दिर के अध्यक्ष गोलामी कृष्णंशरण नामक वयोवृद्ध पुरुष 
हैं। मंगल भी उनके सम्पक में रहता है और उन्हें गुर्वत्‌ः मानता है। 
मंगल और यमुन्ता का पुतः साक्षात्कार हुआं किन्तु: परिस्थिति कुछ ऐसी 
थी कि गोस्वामी कृष्णधरण ने अज्लुमान किया कि - संगल ने यमुना का 
आअपमान किया है। आत्मविह्नल यमुना के अश्रुसिक्त नेत्र देखें कर उन्होंने 
यह अनुमान किया था ।. मंगल ने कोई सफाई न दो ५ गोस्वामीजी ने 
मंगल के लिए लोक-सेवा रूप में दरड व्यवस्था को । मंगल उनकी आजा 
शिरोधाये कर चलो गया । .. . | / हा | 

विजय का परित्याग कर. किथोंसी और निरज्ञन काशी लौट आये, 
किन्तु उन दोनों के हृदय में शांति न थी । क्रोध से किधोरी ने विंजय का 
तिरस्कार किया, फिर भी 'सहज मातृ-स्नेह - विद्रोह करने लगा। निरञ्ञन 
से दिन में एकाघ वार इस विषय को लेकर दो-दो चॉच हो| जाना अमि- 
वार्य हो गया । निरक्षन को बाध्य हो विजय, को खोज - कर लौट लाने 
के लिए बृन्दावन जाना पड़ा । इधर चिरखव गया, उधर किंथोरी का पति 
श्रीचन्द्र आरा धमका ॥ व्यवसाय में हानि -उठाकर वह चन्दा नामक ज्री के 
अभाव में था। चन्दा को लड़को को विवाह विजय से कराने में' उसकी 
स्वार्थंसिद्धि थी । इसो निमित्त वह आया था, पर- विजय वहाँ ने मिला । 
विजय की. खोज-खबर . प्विलने तक श्रीचन्द्ध ने -काशी में रुके रहने का 
निश्चय किया । ४ 

उघर निरजन बन्दावन में विजय को खोज रहा था। विजय उसे 
. मिला, पर एक हत्यारे के रूप में । घंटी को भगाने.के प्रयल में आए गुरडे ' 


ब्ट्ठ कवाक्ार जयशंकर पयाद 


ओर भी दूर कर दिया था! भीपण ज्वर स्रेमूद्धित मंगल की स्वात्य 
कामना के लिए रात्रि के अन्धकार क्री चिन्ता न करके शर्त अगुना 
तट पर पहुँचो। वहाँ विजय साधु वेश में पडा था । सरला की म्मान्त् 
बेंदना से हवित हो उसने अपने पाय सुरक्तित संगल का ब्रिकोण स्व 
यन्त्र उसे दिया । याथ्ु का बरद्न यमम कर सरला ने उस यन्त्र को 
मंगल # गले में बॉब दिया। प्रातः जब मंगल को आँख खली. तो अपने 
गश में पुराना चन्त्र सुनः देख उसे आइचय छुआ । यरत्ा ने मी दिन के 
सकाश भ अन्त्र को पहचाना । यह वरही यन्त्र था उज्से पहने हाए उसका 
उन उससे अलग ककिय्रा भयाथा। मंगल छे बताने पर क्वि यह उद्रका 
उराना वन्त्र ईं जिसे वह वाल्यकाल से पहनता आ रहा हैं, सरलता को 
स्व ने रहा कि मंगल उसी का खोया पुत्र है ।. वयों के उपरान्त माँ 
आर बेटे का पुनर्मिलन हुआ। बरला शौर मगल ह्व्य में गाता भी 
चाम्मातत थी । न 

समाज-सतप्त याणियों को अवलम्ब देने के उद्देश्य से भारत संघः 
नामक सल्था की स्थापना वन्दा: । देवनिरखन और मंगल में 
इसकी ग्त्वापना में बड़ी निष्ठा दिखाई थी। गोखामी छृष्णशश्वरण का 
आयावाद भी उन्हें श्रात्त था । लतिका और घंटी में सी उसमें छर्य-भार 
समाला ) भारत चंचः के समारोह पर गोलामी कृ्णशरण ने 
गाला और मंगल का विवाह सम्पन्न कराया । विजय भी यह देन रहा 
पा! वाला और जंगल के वंशन-्सत्न से परिचित हीई डे 
अयानक स्वर में व्यंग्य क्रित्रों--अच्छा तो है, जंगेज और वर्सनों को 
. >याना की क्या ही मुन्दर जोड़ी है ७ विजय मंगल के पाखण्ड से. छुब्य 
है उठा था। भीड़ में उस कोई पहचान न पाया क्रिन्तु यमुना ने 
लिया । वह विजय को बहाँ से हटा ले गई । 
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श्रीत्रन्द्र छे मोहन क्यो देत्तक-पुत्र लेने पर बियोरी को पुनः विजय 
का स्द्रति आन लगी। उसकी अपना उत्र न जाने कहाँ था और पराया 
उम्पात्ति का अविकारो ! एक्रान्त में विजन का नाम लेकर वह रो उठती । 
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भनोवेदना को गहरी पीड़ा ने उसे रोगी बना दिया। ओऔपधि से कुछ 
लाभ न हुआ । रोग मन का था, ओपधि थरोर की। फिर कया लाभ 
होता १ अस्वस्थ हंदय ने थररे भी जजर कर दिया। विजय को स्छति 
स्थायो-वेदना के गहरे _ चिन्ह छोड़ती जाती थी। तमी उसे निरञ्ञषन का 
एक प॑त्र मिला जिससे उसे यह ज्ञात हुआ कि उसकी दासो यमुना निरश्षन 
ओर रामा के अवैध सम्बन्ध से उत्पन्न हुई थो । निरज्ञन ने स्वोकार किया 
कि रक्त के सम्बन्ध से विजय और यमुना भाई-बहन हैं। दोंनों ही 
समाज-संतप्त और पीड़ित ! इस समाचार से किधोरों को मनोबव्यथा 
आर भी वढ़ गई । | े 

इधर किशोरी मरण-सस्या पर थी, उबर विजय को साथ ले यमुना 
काथों आई | उसका पुत्र श्रोचन्द्र-किशोरी “का दत्तक था, अतएवं उसने 
उसी परिवार में पुनः दासो बृत्ति अहणा की । किशोरी ने अन्तिम समय 
के पूर्व उसे पा लिया--पहचान लिया । विजय समाज की कठोर उपेक्ता 
का तिरस्कार करता दशाश्वमेघ घाट पर विद्रोह को अन्तिम चिंनगारी 
हृदय के अन्तस्तल में जला रहा.था और जल भी रहा था । यमुना उसे 
वहीं भोजन दे जाती। .उसे किथोरी की मरणासन्न-अवस्था यमुना से 
ज्ञात हुई । सत्यु-थय्या पर जब . किथोरी का जोवन-दीप चुमने .वाला 
था, तभी विनय उसके पास पहुँचा । विद्रोही पुत्र को स्नेहाज्ञलि अहण 
कर किशोरी अनुभूतियों के वन्‍्धन तोड़ गई । 

किथोरी की खझत्यु के उपरान्त विजय दशाखमेघ लौट गया। वहीं 
पड़े रह कर वह यमुना की रोटियों- से पेट भरता । उसके हाथ वह पत्र 
पढ़ चुका था जिंसमें निरक्षन ने किशोरी कों विजय और यमुना के रक्त 
सम्बन्ध, भाई-वहन सम्बन्ध "का रहस्योद्घाटन * किया था। . पद्ते-पढ़ते 
विजय की आँखों सें आँसू आ गए । उसकी धड़कन वदू गई, वह तलमला 
कर देखने लगा । जीवन का अन्त निकट आता जान उस नास्तिक ने मन 
ही मन भगवान्‌ का स्मरण क्रिया--इसलिए कि यमुना के सम्बन्ध में 
उसकी कितनी रक्त हुई । उसे क्या ज्ञात था कि जिस यमुना से वह अणतव्र- 
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मात्र रखता था, वही एक दिन उसकी वहन निकलेगी 
शक्कि ने उसे बाल-बाल बचाया मरते उमय उसके गति व्रिजय ने अपना 
उरद्धाललि अपित की । ु 
विंबय की मत्यु के समय हो अचार छे लिए दशस्विमेघ घाट पर 
भारत-चंघ का गरदर्शन था । यमुना छे साथ मोहन मेला देखने आया था | 
यमुना ने विजय का शव देखा । वह रो पढ़ी । श्रीचन्द्र से दव रुपबरे लेकर 
उसने विजय को दाह-क्रिया के लिए संघ के स्र्यसेवर्कों को दिए | स्वबः 
सेवकों के साथ घंटी, गाला और मंगल भी वहाँ आए ये । उन्होंने देखा 
एक्र स्ली पास ही मलिन बसन में वेठी है । उसका थूँघट आऑँखुओं से भींग 
गया हैं | श्रौर निराश्रय प्रद्य है, एक---ऋंकाल ! 
-बस्तु 
' ुकालः की कवावस्तु चार भागों में विमानित् है । प्रथम खगद में 
: क्रवा का आरम्भ और विक्राम्त होता है। यग्रायः सब यमुख पात्रों का परिं- 
चब इस खरद में आप्तद्ों जाता हैं। मंगल, तारा (यस्ुवा) विजब, 
किशोरी, शचन्द्र, निरड्न इत्यादि मुख्य पात्र अथम साग में अपने कार्य- 
ऋतलाप की रेखाएँ अंकित कर जाते हे । इस भाग में क्रियोरी-निरंशन 
अवैब-सम्बन्ध से उत्तन्न परिस्वितियाँ, तारा-मंगल के प्रणव सतञ्ञ से छूटने 
पर उसका उपन्यासव्यापी अभाव, जारज विजय की विद्रोही यकृति की 
आगत संभावनाएँ विश्वेप ध्यान आहछ्ृष्ट करती हैं.। द्वितीय खण्ड में घंटा 
का परिचय मिलता दे । विजय की यमुना के अति थ्रणय-पफ्रृृत्ति अन्नक्ल 
हो घंटी की ओर उन्मुख होती हैं । घंटी को लेकर किथोरी-पसिवार के 
अस्त-व्यस्त होने पर विंनय और बमुना के भ््रिम्य के ग्रति उतल्लकता 
लेकर पाठक आगे बद़ता है । अमुना को गोस्वामीनी का _आ्राश्नय दिला 
ओर विजय को बाबम से मिलाकर उपन्यावक्ार ने इस- उस्ुछता का 
खमन किया | दूसरे भाग में बब्नाओशं द्वारा ऋ्या-विछात कम हैं। कथा- 
वस्तु बद्ेंट्य-सिद्धि के निमित्त अगयर द्ोती है। लतिका और बरला ऋ 
परिचय तीसरे खण्ड को उत्दकृता की भूमिका हैं। लत्तिका बाधम ढे 
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कार्य-कलाप और जीवननयात्रा सें परिस्थितियों के प्रभाव ने जितना योग - 
दिया है उतना अन्य पात्रों में नहीं। ढ 

उपयु क्व विवेचन से यह सिद्ध होता है कि 'बंकाल? को पात्र-सष्टि 
सानिप्राय हैं। घायः सभी पात्र समाज के खोखले स्वरूप की निस्सारता 
दिखाने के लिए प्रस्तुत किए गए हैं। रक्त-शुद्धि और वर्णाश्रम की सचाई 
में अविश्वास करने वाली विचारधारा ने जिस वरससंक्रर समाज की खष्टि 
को है, उसो के विभिन्न सदस्यों के रूप में 'कंक्राल? के पात्र आयोजित : 
हूं। जिस प्रकार इस उपन्यास की कथावस्तु घटना-प्रखुर है, उसी प्रकार 
पात्र भी अनेक हैं। घटना को भांति ही पात्र-सश्टि भी सामिप्राथ 
है । विजय और मंगल का चरित्र लीजिए। विजय समाज-द्ोही है । 
गलते-सड़ते समाज का नब्न-झूप दिखाने के लिए प्रसाद ने इस चरित्र 
की योजना की । मंगल द्वारा कथाकार ने समाज के उन व्यक्षियों का 
प्रतिनिधित्व कराया है. जिनका व्यक्तिगत जीवन उनके सामाजिक जीवन 
के अनुरूप नहीं होता ओर जो .लोकसेवा के पाखणड की आड़ में अपनी 
दुबलता छिपाये रहते हैं। किशोरो- उन ख्तरियों की: प्रतिनिधि है जो सन्‍्तान- 
लालसा को वेदी पर अंपने जीवन का होम कर देती हैं। श्रीचन्द्र व्यवसाय« 
चुद्धियम्पन्न उस वर्ग का प्रतिनिधि है जो परिस्थितियों के अलुकूल मनों- 
दत्ति बना लेने में दत्त है। निरक्षन पथश्रथ सन्‍्यास्री है। यमुना के चरित्र 
द्वारा उपन्यासकार ने समाज-शसंतप्त नारियों का प्रतिनिधित्व कराया है 
जिन्हें सच्चे प्रणय के प्रतिफल में समाज के क्र और 'कठोर हाथों निरन्तर 
जुल्म सहना पड़ता हैं। घंटी हिन्दू विधवा की निस्पहायावस्था और 
अनिश्चितता की कथा से पाठकों का परिचय कराती है । इन अमुख 
पात्रों के अतिरिक्त सरला, लतिंका,: रामदेव, नन्‍्दो, भंडारी, बदन, गाला 
इत्यादि. अन्य चरित्र किसी न किसी रूप में कथाकार के अमभिप्राय से 
सम्बन्धित होकर ही उपन्यास में आये हैं। लक्ष्य-विशेष को ध्यान में रख 
कर सजित उपन्यास में सामियाय पात्र-योजना स्वाभाविक ही है । 

कंकाल? -के पात्रों में दो समूह--ल्ली और पुरुष--प्रथक दिखाई 
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देते हैं। थायः सब- ल्लियाँ समाज-संतप्त हैं। अपवाद रूप में याला का 
उल्लेख ही संभव है । इसके विपरीत पुरुष-यात्रों में विजय को छोड़ कर 
कदाचित्‌ श्रन्य कोई पात्र समाज-उपेक्तित नहीं है। इसमे संश्शय नहीं कि 
कथाकार प्रसाद को सहालुभति नारी पात्रों के साथ है । उनके कह 
और पीढ़ा को उनका भावुक-सठ्य असहंदय होकर नहीं देख सकता। 
प्रसाद ने कैंक्रालः के जिस पुरुष-प्रवान समाज में नारो का उत्मीड़न 
दिखाया है, उसको दुर्दममनौश्-ज्वाला में ख्री-पात्रों को .कबाकार की 
सहानुभूति की विशेष आवश्यकता थी । अपने इस दायित्व को उपन्याद- 
कार ने भमलीभाँति समा था । उसके नारी-पात्र अपने पतन की पवित्रता 
से सढ़े-गले हिन्दू-समाज का पथ अलोकित कर जाते हैं । 

“कंक्राल? के पात्रों का व्यक्तित्व पूरा विक्रसित नहीं हैं । पर उपन्यात 
के पात्र गतिशील हैं । उनका कार्य-कलाप और बौद्धिक प्ठ४-भूमि उनकी 
गतिशीलता का अमाण दे । पर ग्रेमचन्द के पात्रों की गत्वात्मकता अखाद 
के पात्रों में दश्यित नहीं होतीं। उपन्यास-त्षेत्र में असाद ने श्रधिक 
योग भी नहीं दिया था। कदायचित्‌ श्रागे चल कर बह ऐसा करते 
मिन्ये पात्रों क्रों बहुसुखी ग्रत्नत्तियों का अंक्न संगम होता ! किर भी 
क्रकाल? के पात्र पाठक का आकापित करने मे सफले हू । 

इस उपन्यास में वर्ग-प्रतिनिधि और बयक्तिक, दोनों प्रकार के पात्र 
समाविष्ट हैं। अस्ताद की स्वच्छन्दतावादी-प्रतिमा बेयक्षिक-चरित्र-सश् में 
विशेष सफल हुई है। इसोलिए विकाल? के वेयक्तिक-चरित्र सामान्य 
दोकर भी मदन हैं । वर्ग चरित्रों में प्रेमचन्द की सी अन्तद छि का परि- 
चय ययाद नहीं दे पाए हैं । उनके वर्ग चरित्र भी पूर्णतवरा वर्गनिप्र नहीं 
होते । उनके साथ उनकी वेयक्तिक-प्रश्त्तियाँ सलिपत हे । इसलिए कंकाल? 
के कुछ चरित्नों के खाथ वर्गमत यथा बेयकछ्तिक चरित्र-निणय करा समालीच- 
सात्मक सानद्रसट पूरा-परा लागू नहीं होता । प्रयाद को स्वच्चन्दरतावादी 
प्रव्त्ति को समनने बाला पाठक उनके चरित्रांक्‍न को दस विधिश्ता का 
मृत कारण मलीनोंति जानता है। कंकाल? में अमुना का चरित्र कुछ 
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इसी प्रकार का है जिसमें वर्गवृत्तियाँ -वेयक्षिक्वा से निर्लिप्त नहीं है। 
यमुना का चरित्र इस संयोग से निखर उठा है । प्रसाद को यंह प्रवृत्ति 
इस उपन्यास के घंटी आदि अन्य पात्रों में भी दृष्टिगत होती है ! जिन 
पात्रों का बौद्धिक-पक्त प्रबल है वे प्रसाद की चरिज्न-चित्रण सम्बन्धो इस 
प्रवृत्ति का अच्छे ढंग से निर्वाह कर पाते हैं । * 
कंकाल” के पात्रों में मनोवैज्ञानिक अन्तद्व न्द्र की न्‍्यूनता का 
कारण है कथाकार को मावात्मक चरित्र-चित्रण प्रणाली | प्रखाद मूलतः 
कवि हैँं। उपन्यासों के चरित्र-चित्रण .में विश्लेषणात्मकं-प्रबुत्ति कौ 
अपेक्षा उनकी भावात्मक-अ्रवृत्ति प्रमुख है । भावात्मक-प्रवृत्ति के कारण 
ही प्रसाद चरिन्नांकर की मनोवेश्ञानिक-पद्धति से पूरा लाभ नहों उठा * 
पाए । मंगल और थमुना के चरित्र-चित्रण -में कथाकार ने कुछ स्थलों पर 
मनोयेज्ञानिक सूक का अच्छा परिचय दिया है किन्तु वह अन्त न 
अस्फुट रह गया है और चरिन्र-व्यापी प्रभाव को स्पष्ट नहीं कर पाता । 
प्रसाद ने चरित्र-चित्रण को नाटकोय विधि का कंकाल? में अधिक अयोग 
किया है जिसमे भावात्मकता की छाप गहरी है। पात्रों का अन्तह्द नदव-' 
निरूपण कथाकार के मनोह्व.ग की धारा में होना कठिन हो जाता है | इस- 
लिए प्रसाद पात्रों के मनोवैज्ञानिक अन्तहद्ग नह को योजना कम कर पाए हैं । 
उपन्यास को पात्रनयोजना के निवाह में कथाकार एक स्थल पर 
स्पष्ट कत्रिमता से काम लेता है। रामदेव भिखारी का वस्तु में स्थान न. 
रहने पर उसकी आत्महत्या कराई गई है। 'रामंदेव द्वारा असाद ने इसका 
कारण भी बताया है, पर चह अधिक विश्वसनीय नहीं। वस्तुतः कथा 
वस्तु में उसका स्थान न रहने पर प्रेमचन्द्‌ के उपन्यासों के पात्रों की 
भाँति ही उसका अन्त कराया गया है। रामदेव सामान्य पात्र होते हुए भी 
* कथा-प्रगति को दृष्टि से महत्वपूर्ण :है । उसकी आत्महत्या पात्रे-योजना के 
कलात्मक-निवीह में त्रुटि मानो जायगी।-घंटी, लतिका आदि कुछ ख्री 
पात्रों की कथावस्तु में स्थान-समस्या विकेट रूप घारण कर लेती यदि 
भारत संघ” में उन्हें आश्रय न मिलता। भारत संघर जहाँ एक ओर . 
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रखती है । विजय को जीवन-कथा उपत््यासकार के मन्तव्य के अधिक 
निकट होने के कारण सुख्य-कथा कही जा सकतो है। पर इन दो कथाओं 
में से किसी एक को प्रसमुख-क्था कहना कठिन हैं.। बस्तुतः मंगल और 
विजय, दोनों की कथा का सम्मिलित रूप कथाकार के उद्देश्य की पूर्ण 
प्रतिष्ठा करता है। अतएवं यह सिद्ध होता हैं कि - कंकाल? में एक प्रमुख 
कथा नहीं हैं । छोटो-चड़ी कथाओं का सम्मिलित रूप कंकाल? की वस्तु 
का आकार ग्रहण करता है। “कंकालः में विजय और मंगल की मुख्य 
कथाओं को परस्पर अनुस्यूत करने के लिए अनेक परंगों की अवतारणा 
गई है। कृत्रिम वस्ठु-विन्यास-पद्धति की योजना के- कारण कथा- 
कार प्रसाद इस काय में विशेष सफल नहीं हुए हैं। साथ ही प्रसंग भी 
अनेक हैं। गौण कथाओं में क्रिधोरी-निरक्षन, रामा-भंडारी, श्रीचन्द्र- 
किशोरी, श्रोचन्द्र-चन्दा, और बदन-गाला की कथाएँ हँ। इनमें भी 
किशोरी, निरक्षन और गाला का.विशेष स्थान है । .इन.गौण कथाओं को 
विज़य और मंगल को कथा से अलुस्यूत -करने के लिए कथाकार सचेष् 
आवश्य दृष्टिगंत होता है, पर उसको कृत्रिम कथा-विकाय-पद्धति लक्ष्य- 
ग्राप्ति में बहुत-कुछ वाघक है.। कथाएँ स्वाभाविक रूप से परस्पर अनुस्यूत 
नहीं हैं; उनके सम्बन्ध-सूत्र न तो दृढ़ हैं और न कलात्मकररीति से 
आयोजित । इसलिए एक संगठित कथावस्ठु की ,आशा कंकाल? से नहीं 
की जा सकती । उपन्यास की कथावस्तु के असमतल प्रवाह का सुखझ्य 
कारण है अनेक गौण-कथाओं और प्रयंगों की वस्तु में योजना । यदि 
प्रखाद अपने ममन्तब्य को स्पष्ट करने के लिए एक संतुलित और सहज- 
गतिशील कथावस्तु का निर्माण करते तो अपने लक्ष्य में अधिक सफलता 
प्राप्त कर सकते ये । पर ऐसा नहीं हो सका । प्रखाद वस्तु के 'शॉक ट्रीटमेंट 
में अधिक रुचि रखते. हैं जिससे कथा-प्रवाह असमतल हो गया है.। संक्षेप में, 
“कंकाल” को कथावस्तु कलात्मकता में अग्रौढ़, विश्श॑खलित और असंगठित - 
है। प्रखाद का वस्तु-निर्माण-कौश्वल इस उपन्यास में सफल नहीं रहा । - 


“कंकाल? की वस्तु-निर्माण-पेद्धति घाचीन ओऔैली से ग्रसाविंत है. जिम्रमें 
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सामाजिक-पंगठन से सम्बन्धित हैं, दूसरी ओर उसके द्वारा कुछ खली पात्रों 
का कथावस्तु के अन्त में निवराह-प्रशन भी हल किया गया हैं। उपस्यात्त- 
कार का यह यीजना सफल हैं जिससे कबावस्तु में पात्र-निवांह की समस्या 

का भलीभाँति उमावान हो गया हैं । 
कंकाल! के कुछ विशिष्ट पात्रों की चरित्र-ज्याख्या निम्नांकित हैं-- 
विजय, किशोरी ओर निरजन के अवैध-सम्बन्ध से उत्पत्त हुआ था। 
सारम्भ सच हा हम उसे एक पिंदोंही के हूप में देखते हैं जो समान क॑ 
घपचलित-मान्यंताओं का विरोधी है। उसके सामाजिक-जीवन को परिं 
चालक शक्ति बुद्धिगाद हैं। अन्धभक्क को भाँति वह समाज की सदी- 
गली मान्यताओं पर विश्वास नहीं कर लता, आपतु अपनो चुद्धि से 
संग्रह-त्याग करता हैं। हिन्दू-समाज की इुबंलताओं का वह खुलकर 
विरोध करता है। समाज के रुढ़िवादो गन्दे पत्नों से वह व्यक्ति की 
स्वतत्रता की मांग करता हैं। हिन्दूसमाज के हर्बल और दर्दशा- 
मस्त रूप पर उसने विकट व्यग्योक्तियों से प्रहार किया हैं। अपने विचारों 
की सतंत्र अभिव्यक्ति में बह अपार साहस का परिचय देता हैं। विरोध 
उस पराभृत नहीं कर पाता; उसका सामना करने में वह उद्ध ५, श्राक्रामक 
धार व्यंगी-स्पस्वक्ता बन जाता है। समाज पर क्रिए उसके व्यंग्य सच्चे 
और नामिक हैं। वे समाज के यथाय दुर्वलस्वकूप छा सद्या चित्र खींच 
देते हैं । उसका आत्मानिमान भी एक सच्चे और ईमानदार व्यक्ति का 
धआत्माभमान हूं। किशोरों ने उसे छोड़ दिया, पाखणडी निरफ्न ने 
भयपर कद कर उप्तका तिरस्कार किया । उसका आत्माभिमान इस चोट 
4 विानला उठा। अभिमानों बिंजय की विद्रोह्री-पदत्ति ने पाखरिव्यों 
८ गंग्नऋूप की इन मामिक शब्दों में प्रकट क्रिया था--मं अपने कार्यों 
पर सता है; लखित नहीं होना । जिन्दें ला बढ़ी धिय हों, वे उसे 
सपन काया में खोजें ७ यहां नहीं, धर्म के दंभी रुप आर दसी बरामिकों 
दी वेट उलकर विरोध ऋरता दै। यमुना को श्रपत्िय् अनुमान करके जब 
निरण्न ने ठाइुसदंर में यवेद्च-निपिद्ध कर दिया, तब विजय से उसका 
हे 
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पारस्परिक-सम्बन्ध पर घंटी के आगमन की प्रतिक्रिया और सरला के 
खोये पुत्र को मंगलदेव के रूप में देखने की सम्भावना तृतीय खराड में 
पाठक को प्रविष्ट कराती है। तीसरे खण्ड में उपन्यास को कुछ महत्वपूर्ण 
घटनाएँ हैं। इसी खराड में गाला का परिचय मिलता है । इस भाग की 
कुछ घटनाएँ पात्रों के क्रिया-कलाप से विकास प्राप्त करती हैं। लतिका- 
चायम के सम्बन्ध-विच्छेद, किशोरी-श्रीचन्द्र पुनर्मिलन के अतिरिक्त इस्र 
खंड की महलपूण घटना हैं, हत्यारे विजय को बचाने के निमित्त यमुना 
का द्ात्मत्याग ! यह घटना जहाँ एक ओर विजय को लोक-वाह्य॑ कर 
देती हैं, वहीं यमुना के भविष्य के प्रति पाठक की जिज्ञासा तीत्र करती 
है । विजय का दस्थुओं के स्वामी बदन के आश्रय में रहना और उसको 
पुत्री गाला से सम्पक नवीन संभावनाओं की रृथ्टि करता है किन्तु 
उपन्यासकार इन संभावनाओं को आगे न बढ़ने देकर यहीं से बटोरना 
प्रारम्भ करता हैं। गाला-विजय की परस्पर उपेक्षा कथा के एक पक्त को 
संभाल कर आगे बढ़ती हैँ । चौथे खंड के यारम्भ में ही मोहन का परिचय : 
मिलता है । मोहन, तारा-मंगल की अवैध सन्‍्तान है जिसे आगे चलकर 
श्रीचन्द्र का दृत्तक पुत्र बनाया गया । वदुन की मृत्यु और गाला का मंगल 
से परिणय इस खंड की विशेष घटनाएँ हैं। मंगल को सरला का पुत्र 

करके कथाकार उत्सुकता का “स्थायी शमन करता है। उधर अमुना 
और विजय समाज-उपेक्तित हो अपना पथ स्वयं निर्धारित करते हैं। 
यमुना श्रीचन्द्र-किथोरी का दासोल महण करती है, विजम समाज के 
तिरस्कार को तिरस्कृत- कर. मर जाता है। चौथे -खंड के-अन्त में कथा- 
सिद्धि का चरम-लक्ष्य, विजय का कंकाल समाज को चुनौतो देता नेत्रों के 
पम्मुख घूमता रहता है। कथा के अन्त में सबसे ,मार्मिक-रहस्य का 
उद्घाटन होता है--यग्नुना विजय की वहन है ! 

उपयु क विवेचन से स्पट होता है कि कंकाल” का वस्तु-निर्माण 
घटना-प्रधान है। घटनाओं का आधिश्ष्य बस्तु-कौशल -की आरंभिक 
आवश्यकताओं की उपेक्षा का परिणाम है।, कथा-संगठन की .शियिलता 


प्र्द “ कवाकार जबशकर प्रसाद 


स्वित नवीन समाज-चेतना खझढ़िं के विरुद्ध स्वतंत्रता और परम्परा के विद 
प्रमति का संदेश देती हे । ऋूड़िवादी समाज-संगठन में वह्द कहीं नहीं रहता 
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पर उसकी मनस्विता छा प्रभाव अमिट बना रहता हे ! 


मंगल का चरित्र विजय से मिन्न सामाजिक-दश्किण का परिवरायक 
सेवा, उद्धार, उत्सग श्र आदशवादिता की झट में उसकी परम्गरा- 
निष्ठा और रूड्धिवादिता पनपती रहती हैं। बह डुब्नेल और खमाज भी 
। तारा छा वैश्याग्रह से उद्धार कर उससे विवाह करने के लिए अरठ 
हैं क्रिन्त॒ तारा के अव्ेघ जन्म क्री कथा ज्ञात होते ही उसका यादव 
चूहे के बिल में समा जाता हैं। समाज का कोप-माजन बनने को टुश्विन्ता 
उसे विश्वासबाती बना देती हैं | तारा के साथ उसका विश्वासब्ात उर् 
हुत नीचे गिरा देता हैँं। शड़ें-गले समाज को मान्यताएँओऔर धार्मिक 
पाखणट उसकी मनोद्त्ति से बडा खाम्य रखते हैं। वह सममभत्ा दे ड्वि 
थ्राचीन बम और रुमाज-्पद्धति की सीमा छे अन्दर चझुबार होने से वर्त 
मान परिस्थितियों में मी काम चल जायगा ! उसने विजन से एक बार 
कहा था--में घरात्रीन ध्म को सीमा के भीतर ही छंबार का पत्ती 
हैं ।? पर एक दिन उसको यह स्वीकार करने के लिए वाध्य द्वोना पढ़ा ढि 
सवार वांक्नीय नहीं ढे, बांचनीय दे परिवर्तन। उसने गोस्वामी कृष्ण” 
शरण से कहा था--मिरी धारणा थी कि चार्मिक-समाज में कुछ भीतरी 
खथार कर देने से काम चल जायगा “““किन्तु”” “आज परिवर्तन 
आवश्यक हैं । एक दिन मेने अपने मित्र ब्रिजब का इन्हीं विचारों के लिए 
विरोध किया था “४ मंगल के म्मजजेर चरित्र पर विजय के आत्म- 
विश्वास को जीत इन झखब्दों में गज रही है। खड़िवादिता मंगल 
के सदविचारों का पीछा नहीं छोंडती श्र।र उयछी इुंबलता उसके समस्त 
कार्यो की पास्रृरटमय बना देती हे । भारत संघ? में वह ब्नियों की दोन 
दथा का रोना रोता दे, उनके उत्पीड़न पर आँसू बहाता है. डिन्तु उसे 
५ अपना देदय टटीलने की आवश्यकता ज्ञात नहीं होतो जो अमुना के प्रति 
किए अन्याय, विश्वायधात और दुर्नोंति से मलिन है । उसका यद्द पाखरठ 
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' सके मोहक-शब्दों के आवरण को फाइकर उसका वास्तविक स्वरूप-- 
समाज-भीरु हुबल व्यक्ति का--स्पष्ट दिखा देता है। यमुना की उप- 
स्थिति में ही बिना किसी हिंचक के वह गाला से विवाह कर लेता है। 
जिस ज्ली के सच्चे प्रणय को लांक्षित करके उसने उसके जीवनव्यापी क४- 
बेदना की संश्टि की थी, उसी के सम्मुख अपनी पाखरडी-भद्गता का प्रदश्शन 
उसकी आत्महौन मनुष्यता का परिचायक है। अन्‍्त-में वह समाज-सेवक 
और सुधारक के रूप में हमारे सम्मुख आता है जियकी सुधारबृत्ति-मान- 
,वीयता से असंएक्त मशीनी-ढंग को है। विजय के कंकाल? के क्रिया-कर्म 
के लिए की व्यवस्था में उसने जिस काम-काजी ढंग का परिचय दिया 
था, वह घंटी को सहन नहीं हुआ । उसने मंगल से कहा था--मलुष्य 
के हिंसाब-किताब में काम ही तो बाकी पड़े मिलते हैं ।? यह हिन्दूःसमाज 
आर जीवन की विडम्वना ही है कि विजय जेंसे ईमानदार और निष्कपट 
व्यक्ति को समाज-व्यवस्था “लीक्यूडियेट” कर देती है और मंगल जेसा 
दुबल और भीरु व्यक्ति समाज का सश्नान्त नेता वन जाता है। 


.निरज्षन, विजय और मंगल से मित्र व्यक्ति है। वाल्यकाल में हो 
उसके माता-पिता ने बिना उसकी इच्छा के उसे संसार से--जिंसे उसने 
अभी देखा भी नहीं था-- अलग कर दिया। बह गुरुद्वारे की भेंट चढ़ा 
दिया गया । निष्ठुर माँ-वाप ने अन्य सन्‍्तानों के जीवित रहने की आशा 
में जेछ-पुत्र को सनन्‍्यास-जीवन प्रदान किया । अल्पकाल में ही वह 
विख्यात महात्मा हुआ। किन्तु कृत्रिम संयम--युवावस्था का संयम 
पहले ही आधात से टूटने लगा । वालसखी किंधोरी को वर्षों के बाद 
देख उसकी मनोबति कामनायिन्धु में हब गई। किशोरी के साथ उसके 
अवेध-सम्बन्ध ने उसे पुनः संसारी बना दिया ! निंबृत्तिममाग से 
.स्खलित होकर उसने भक्ति का थ्वृत्ति-माग अहण किया, पर वस्त॒ुस्थिति 
यह थी कि वह अपनी पतित-आत्मा को छिंपाने का पाखएड रच रहा था। 
स्वतियों के डंक की पीड़ा उसके पतन की विभीषिका को और भी बढ़ाती , 
थी । ईश्वर के लोकरज्ञक पतित्तपावन रूप को कल्पना ही उसका एक मात्र 
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घटना अधान रहती- हैं । हिन्दी-उपन्यासों के प्रारम्मिक काल कै उपन्यायों 
को कथावस्तु प्राअः इसी ढेँग की होती थी । पात्रों द्वारा परिस्थिति-योजना 
और इनके प्रभाव से कथावस्तु को प्रगति का कल्नात्मक चिद्धान्त तब प्रद्य 
था। उस घुरानों कथावस्तु-प्रणाली का प्रमाव 'कंक्राल? में स्पष्ट अंक्रित दे 
कथाकार ने जिस घटना-प्रम्ुुख क्रत्रिम कंब्रावस्तु-शेली का प्रयोग क्रिया 
है, वह कृति के संगठित प्रभाव में वाधक हैं। 

पात्र हु | 


घटना-यथान उपन्यायों में कलात्मक पात्र-सष्टि कम संसव है। घटना 
वेच्चित्य के प्रवाह और प्रभाव में चरित्रों की स॒त्पट्ट रेखाएं नहीं खिंव 
पाती और न पात्रों के व्यक्षित्यों का विकास हो पाता हैं । ऐसे उपस्यातं 
सम पात्र घटनाओं के दवदवें से इतना अभिमूत रहता हैं कि उसके चरित्र 
चिंकात का अ्रवकाश य्राथः नहीं मिलता ।  उपत्यासकार पात्रों के चरित्र 
चित्रण के कलात्मक निरवाह से' अधिक घटना-चक्र के अति सर्जग 
रहता है । फलस्वरूप पात्रों" को सजीव “बनाने अपेक्तित कला के 
अंत कथाकार पूरा जांगहक नहीं रहता | कंक्राल”ः भो घटना-वेंवित्य- 
सैथान आऑपन्यासिक्र कृति है।: इसमें पात्नों के सम्यक चरित्न-विकाम 
का अयत्न विशेष नहीं हँं---जितता हैं वह सजीव पात्र-थोजना नहीं कर 
पाया है । वस्तुतः कंकाल? के पात्र उपन्यासकार की उद्देंश्य-पतिश्टा के 
विममत्त-मात्र है, उनका अपना स्वतन्त्र अ्रस्तित्व नहीं हैं। उपन्यासकार 
के सकेत से वे कठपुतालयशा का भाँत पारचालत हू ॥ आदर्श 
अतिष्ठा-के लिए जिस मकार प्रेमचन्द ने. कुछ कठपुतली-पात्रों की खथ्टि की 
है, उसी प्रकार प्रसाद ने “कंकाल? में मन्तव्य -निवांह के आधोन ही. अपने 
पात्र! की रखा हैं। इसीलिए “कंकाल? के पात्रों का स्व॒तेन्त्र-अस्तित नहीं 
हा पाथा । ककाल? के समस्त पात्रों में विजय का चरित्र ही वदत-कछ 
स्तन्त्र-शस्तित्त रखता है। उसके चरित्र-विकास में पूणता काजी 
आभास मिलता दें वह इसलिए कि अन्य चरित्रों की अपेक्षा उसके चॉरि: 

चित्रण में परिस्थितियों के प्रभाव का अंकन क्रिया गया ६ं। विलय के 
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' मिथ्या दंस देखा न गया। उसने खुलकर निरञ्नन ऐसे व्यक्तियाँ का 
विरोध किया--धर्म के सेनापति विभीषिका उत्पन्न करके साधारण 
जनता से अपनी ९त्ति कमाते हैं और उन्हों को ग्रालियाँ भी छनाते हैं। 
यह गुरुडम कितने दिनों चलेगा" ““**“*॥? उसके चरित्र की- व्याख्या 
करते हुए किसी आलोचक ने ठीक ही कहा हैं--वह विद्रोह की खुली 
हुई तलवार है।? विचार और आचरण, कथनी और करनी द्वारा विजय 
अपने विश्वास की सत्यता प्रमाणित करता -है । पाखणडी मंगल की भाँति 
उसने अपनी प्रेमपात्रियों के त्ति विश्वासघात नहीं किया । यमुना की. 
मनोदशा का परिचय मिलने पर उसने घंटी से सम्पक स्थापित किया 
था। किन्तु उसने दोनों में से किसी के प्रति सो विश्वासघात नहीं किया । 
घंटी को बचाने के लिए वह गराणों को चिन्ता न कर शुडों से मिड गया ।. 
यमुना ने उसका भ्रेस-प्रस्ताव. ठुकराते हुए माई के निस्वार्थ-स्नेह की -भीख 
मांगी थी । विजय ने जीवन्न के अलन्तिम दिनों में उसका प्रतिदान करते 
हुए अपनी पूर्ण सजनता और मनुष्यता का-परिचय दिया था। अन्तिम- 
समय उसे ज्ञात हुआ कि यमुना सचमुच उसकी बहन थी । अपने ग्रेम- 
अस्ताव को वोसत्स-कल्पना से उसे मर्मान्तिक वेदना हुई ।- एक गुरुतर 
अपराध से जिस अच्ध्य शक्ति-ने उसे बचाया था, उसके चरअणखों में उसका 
नास्तिक-हृदय झुक जाता है ।, समाज और “धर्म के पाखणड से.उसका 
जीवनव्यापी संघण उसे तोढ़ देता है। अनवरत उपेक्षित हो वह समाज 
से दूर होता जाता है। अन्त में रझत्यु की काली-क्रोड उसे छिपा लेती है। 
मर कर भी विजय समाज को चुनौती देता रहता है। उसका कंकाल 
समाज के नग्न-रूप की वास्तविकता को सत्य की सीमा से मिला देता है। 
परम्परा ओर रूढ़िं के अस्वस्थ-बातावरण में .आकृतिक, स्वस्थ, मानव 
चेतना का प्रतीक विजय कहीं नहों रहता ।? रुढ़िं-विरोधी नई सामाजिक 
चेतना विजय के चरित्र में परिव्याप्त है। समाज के पाखणडी स्तम्मों के 
विपरीत विजय की सच्चाई, निष्कपटता और ईमानदारी उसके चरित्र की 
दृढ़ता से मिलकर स्वस्थ मनोबृत्तियों का परिचय देती है। उसको उजे- 
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वहारा था। किन्तु उप्की भक्ति मी सल्ची न थी। पंदस्खलितता को 
छिपाने का यह आवरण भी वडा मीना था जिससे उसकी वार्मिक्रदमता 
के बचिन्द्द छिप न सके । विजय और यमुना को अपवित्र मान फ़ैर उम्र, 
उनका तिरस्कार क्रिया किन्त पाखएडी निरश्षत यह नहीं जानता था कि 
इससे वह स्वयं तिरस्कत होता है । यमुना और विजय उसी की पाप-लीला 
के भरतिफल थे। उन्हें अपत्रित्र घोषित करने वाला निरखन स्त्र्य पवित्र 
होने का दावा करता है--क्रितना बड़ा पाखराड हैं यह, कितना भारी 
दंभ ! एक द्विन उसे अपनी भूल ज्ञात होती है । तब उसने क्रिशोंरी को 
लिखा--- किशोरी ! इतना तो नियन्देढ हें कि में तुमकों पिश्राच मिला-- 
तुम्हारे आनन्दमय जीवन छो . नष्ट कर देने वाला भारतवर्प क्रा यह वाश् 
नामघारी हो । यह कितनी लज्तजा की बात है !*** “और सबसे सवानक 
बात तो यह थीं कि में अपने विचारों में पत्रित्र -था****“पर रोगी शरीर 
में स्वस्थ हृदय कहाँ से शआवेगां १*** *“*तुमकों- स्मस्णहोगा कि मेने एक 
दिन यमुना नाम की दासी को तुम्हारे यहाँ देवगुह में जाने से रोक दिया 
था--उसे बिना जानें-समके अपराधिती मान कर। मैं खोचता हूं. कि 
अपराध करने में भी में उतना पतित नहीं था, जितना दूसरों क्रो बिता 
जाने-सममे छोटा, नीच, अपराधी मान लेने में “किशोरी मैंने खोज 
कर देखा कि मैने लिंसकों सबसे बढ़ा अपरावी समझा था, वही सत्रसे 
अधिक पत्रिनत्र दूँ! वही बसुता--त॒म्द्ारों दासीं!? आत्म-दशन की 
ज्वाता में उसको मनीवेदना बढ़ गई । सामाजिक और धामिक जीवन की 
मिस्सारता ने उसे और भी उठिग्त कर दिया । अन्त में एकान्तब्ाय के 
. लिए बह किसों अन्ञात-स्थान में चला गया । बल्तृतः जीवन के वरात्याचक्र 
से अब वह अलग होता हैं । उसने सच्चे अर्थ में सन्‍्यास अहरा किया । 


'श्रीचन्द्र में व्याववायिक इत्ति ग्रवान है। जिस पत्नी को उसने कर्ल॑ 
कित जानकर प्रथक्र क्रिया था, परिस्थितियों को प्रतिकूलता में उससे सम- 
मौता करने में किसो आन्तरिक्त बावा का अनुमव॒ नहीं करता । चन्दा से 
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भी अम से अधिक वह व्यवसाय करता हं | किशोरों से मेल द्वोते द्वी चन्दा 
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के प्रति उसके प्रेममाव का कोई चिन्ह दिखाई नहीं देता । पत्नी से पुन 
साहचय पघाप्त कर हो वह सनन्‍्तुष्ट नहों होता, अपनी सांसारिकता का पूरा 
मलेवाह कत्तक-पुत्र की व्यवस्था द्वारा कर लेता है। बस्तुतः उसके चरित्र में 
कोई विशेषता नहीं है--वह एक झौसत ज्बृत्तियों का मनुष्य है, जिसको 
व्यावसायिकता प्रतिकूल परिस्थितियों को संभालने में दत्त है । 


श्रोचन्द्र की पत्नी किशोरी की सन्तान-कामना उसके हृदय की सबसे 
वचलवती आकांक्षा है। सन्‍्तान ग्रेम उसके पतन के बावजूद भी उसे हमारी 
दृष्टि में गिरने नहों देता । सन्‍्तान का वरदान पाने के लिए जब वह तीथों 
में महात्माओं को चरण-धूलि लेती फिर रही थी, तभी . उसे बाल्यक्राल 
का साथी रज्न सन्‍्यासी देवनिरज्ञन के रूप में मिला.। रज्न ने भूली- 
विछुडी स्टृतियों को उसके हंदय सें जगा दिया। सनन्‍्तान-क्रामना उसे पतन 
के अथाह-सिन्धु में बहा ले गई । विजय को उत्पत्ति पर पति श्रीचन्द्र का 
कोप सहना पड़ा । पति ने काशी में जारज पुत्र के साथ क्रिथोरी के निवाप 
का अबन्ध करा दिया । वहाँ भी निरक्षन का आना-जाना बना रहा। पर 
उसके प्रेम का प्रधान केन्द था--विंजय ! घंठी को लेकर जब विजय 
से उसका मनसुटाव हो गया तब “उसे विजय का साथ छोड़ना पड़ा । वह 
काशो लौट आई किन्तु सन में अशान्ति-थी । क्रोध से किशोरी ने विजय 
का तिरस्कार किया फिर भी सहज मातृस्नेह विद्रोह करने सग[ । निरलषन 
के निवेयक्षिक भाव ने उसे ओर भी व्यथित कर दिया । वास्तव में निरञ्ञन 
का पक्त लेकर ही वह विजय से विम्ुख हुई थो। वह निरज्ञन को पुत्र 
त्याग का जिम्मेदार समझती थी । पारस्परिक मंगड़े के कारण निरज्ञनं ने 
घर छोड़ने का निश्चय किया तब किशोरी ने जिन शब्दों सें उसकी 
प्रताड़ना की थी. वे उसके मनोवेद्नाग्रस्त मातृस्नेह की -दुहाई देते हैं । उसने « 
कहा था--तो रोकता कौन है, जाओ ! परन्तु. जिसके लिए मैंने सब कुछ 
खो दिया है उसे तुम्हीं ने मुफसे छीन लिया--उसे देकर जाओ ! जाओ 
तपस्या करो, तुंस फिर महात्मा वन जाओगे ! सुना है, पुरुषों के तप करने 
से घोर-से-घोर कुकर्मों को भो भगवान्‌ क्षमा करके उन्हें दशेन देते हैं। 
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पर मैं हूं ब्री जाति ! मेरा यह भाग्य नहीं, मेने पाप करके जो पाप वटोरा 
उसे ही मेरी गोंद में फेंकते जाओ ॥ किधोरों के जीवन भर के पाप- 

पुग्य करा खंचित-धन विजय हत्या का अपराधी बन उसे चिरस्थायी 
बेदना दे जाता दें । उसकी स््ृति में क्रियोरी का मातृ-हृदय ऋनदन कर 
उठ्ता | श्रीचद्ध ने मोहन को दत्तक पुत्र बना कर उसको मनोव्यथा को 
प्गाढ़ कर दिया । दुर्देव के परिहयाय से उसका अपना पुत्र निर्वासित था 
ओर नवागन्तुक कद्पित-संतान उत्तराधिकारी ! नियति की इस शक्रस्मिक 
विडम्बना ने उसके हृदय में अ्रपरिसीम व्यथा भर दी। मन का रोग 
शरीर को जजर करने लगा। खत्वु-श्ग्या पर छुटपटाता उसका स्नेह एक 
दिन ब्रिजय को उसके पास ले ही आया । चरणों में पढ़े पुत्र की अ्रन्तिम 
श्रद्धा पर अश्वुपात करती वह स्नेहमय्री दुखिया माँ, जिसने पाप को जीवन 
का पुएय सममक्तर अंगीकृत किया था, चिरविश्वान्ति की गद्दरी नींद सो गई । 


गा 


यमुना (तारा) की मनोवेदना भी क्रियीरी की मनोन्यथा की भाँति 
ही बहुत गद्दरी है । व्यापकता में यमुता को अन्तपीढा करिथोरी से कहीं 
ब्रिस्तृत दे । क्रिशोरी ने मातृ-पत्त में चोट खाई थी, यमुना ने प्रणय-पत्त में 
विश्वासघात पाया था | उसका जीवन ग्रारम्म से हो यमान-यंत्ाप सदहता 
रहा । वह पहले वेश्यात्रतति के लिए बाध्य को गई । मंगल ने वहाँ से उद्धार 
किया किल्छु उसके निम्केलक प्रणव पर लांच्नना की लात मार कर वह भी 
चला गया । पर अमुना ने कठोर ग्रेमी के ऋर दरद को अल्वीकार 
न किया । उसने अणय किया था--सा ग्रेम, जिसे अपने प्र्णत्व में पूर्ण 
विश्वास हैं। उसने अपनी विश्वासनिष्ठा को प्रतिकूल परिष्थितियों में भो 
बनाए रुखा | ुप्ती जीवनयापन के जिस अपव्रित्र रास्ते पर चाचो (नन्दों) 
ने उसे चलाना चाह्य उसको श्रत्वीकार कर उसने अपनी श्रयहाव स्थिति 
को डुध्साप बना लिया । चाची द्वारा तिरस्कत होकर उसने झत्यु की अंगी- 
कार करना चाहा | पर नियति छी कठोरता टसे जीवन-प्रयोग की कठिन 
परिष्वितियों में दालने के लिए बचा लेतो हैं। जीवन की अनेक्र वियम 
स्थितिओ्रों में बह अपने प्रणय की प्रित्रता अ्रक्नुरण स्खती है, पर 


ु कंकाल हर 
चह विश्वाप्रघाती मंगल को कमा करने में अधमर्थ है। विजय-किधोरी 
के आश्रय में मंगल से उसका पुनर्मिलन हुआ । अपनी संतप्त और लांजित 
सामाजिक स्थिति के कारण मंगल के श्रति उसका अविश्वास चिरस्थायो 
हो गया था । उसने मंगल से दूर रहने में ही अपना कल्याण समझा । 
मंगल ने यमुना के प्रेम का जो निर्मम प्रतिदान दिया था, वह यमुना 
भुला न सको । पर विश्वासघाती मंगल के श्रति उसके मन में विद्वेप् या 
क्रोध नहीं है । यदि वह चाहती तो लोक में मंगल की जऋद्यवेशी सम्ञान्तता 
का आवरण हटा उसका नग्न रूप प्रकट कर देती, पर ऐसा नहीं करती 
है । मंगल दूसरी श्री गाला से विव्राह को सुख चिन्ता में निमग्न है--थयह 
जानकर भी यमुना ने उसके पाखएड का भंडाफोड़ करने के लिए उद्धत 
नन्‍्दो को रोक दिया था। उसने अपनी मनोदशा इन शब्दों मैं व्यक्त को 
थी--“नहीं चाचो, अब वह दिन चाहे लौट आये पर वह हृदय से कहाँ 
आधेगा ! मंगल को दुःख पहुँचा कर आघात दे सकूँगी, पर अपने लिए 
सुश्र कहाँ से लाऊँगी । चाची ! तुम मेरे दुःखों को साक्षी हो, मैंने केत्रल 
एक अपराध किया है--वह यही कि प्रेम करते समय साक्षी नहीं इकट्ठा 
कर लिया था, और कुछ मंत्रों से कुछ लोगों की जीभ पर उसका उल्लेख 
नहीं करा लिया था। पर किया था प्रेम । चाची ! यदि उसका यह ; 
पुरस्कार है तो मैं उसे स्वीकार करती हूं।? अपने प्रणय के कठोर ग्रति- 
फल को स्वीकार कर उसने जीवन की दुश्सह्य संताप-ज्वाला में दग्ब 
होना पसन्द किया, पर कमी शिकवा न किया | दासीत करके उसने कथ 
के दिन बिताए, पर अपनी आत्मनिष्ठा अहूट रखी । पाखसडों मंगल 
की लोक-सेवा के विपरीत यमुना की मनुष्यता सची ' मनोद्रत्ति है । अपने 
धरा्णों को संकट में डाल उसने विजय के आ्राण बचाए, दुदिन सें उसका 
साथ दिया और उसकी झृत्यु पर उसके प्रति आंतरिक-वेदना अबुभव की । 
नियति और समाज कठिन परिस्थितियों में डाल कर भी उसकी आत्मनिष्ठ 
और आधत्मविश्वास को नहीं तोड़ पाये | जो-डसे कलंकित और पतित 
संममतते हैं उन्हें भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इन श्रपवित्रताओं 
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हक 


बंटी का प्रारम्भिक परिचय एक अल्हद-चबल वाल-विववा के रूप 
दिया गया हैं--घंटो के कपोलों में हँसते समय गढ़े.पढ़ जाते थे । मोली 
मतवाली आँखें गोपियों के छाया-चित्र रतारतों और उसरती हुई चबख- 
संधि से उसकी चचलता चर्देव छेड्छाड़ - करती रहती । वह एक च॒ण के 
लिए भी स्थिर न. रहती---कर्मी अंगदाई लेती तो ऋणभी अपनी टेगलियों 
चटकाती । आँखें लजा का अभिनय करदे जब पलकों की आइ छिप 
जाती तब भी भौदें चला ऋरती । तित्र पर भी घंटी एक वाल-विवता दें ! 


कर 


| 


ब्रजमृमि के - सच्छन्द-वातावरण ने उसे ओर मो निःसंकोंच्र बना दिया 
था । अपने पारहास का सामकता तन वह स्वत वखुव है, पर दुस्लर व्यक्ति भी 


मे 


इस किशोरी बालिका के निश्८कोंत्र स्नाद की मादछता का यमाव वा 
नहीं सकते | उसी को लेकर विजव की अपनी माँ से अलग होना पढ़ा 
विजय के सम्बन्ध से घंटी के मन में दन्दर उठा था, पर निस्यद्ाव नारी 
का यश्षत-धर्म वह केसे त्याग देती । वह अपने मन से पूडती थी--विकत 
नह्टेजामेडसरखाल दत्त समम कर लता दे समाव लिपयो हू । फिर 


उसे आप ही आप उत्तर मिलता--तों और इसरा ऋोन दे मेरा ! लता 
ल्ब के डे ०. रा प पु 

का तो वही घम है क्लि जो समीप अवलम्वन मिले उसे पकड़ ले और इस 

सर्धि में 


मानव-पशुओं की समाजस्थली में वह सुरक्तित थी। उसने विजय को 
5 का >> े लत हर 
आत्मम्रनपंण करिय[ू--लाकवाद्य आत्मचमपंण ! उखका असम भा यमुना के 


सर ऊँचा करके खड़ी हो जाय ।? विजय के आवार पर हा हिंल्त 
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के पूरत्व पर, समपंण के निशम पर! स्सने 
तुम्दें प्यार करती हूं । तुम ब्याह ऋसछ यदि इसका घत्तिदान दिया चाहते 


हो थी भी मुझे कोट चिन्ता नहीं । यह विचार तो मुझे कमी चताता दी 


नहीं । मुझ जो करना ह, वही, ऋरतों हूं, कह गी भो। धृमोंगे धू् गो 
पिलाश्गे पिडेगी, दुल्तार करोगे इंस लेगा, दुछराओंगे रो देगी। जन 
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को इन सभी वस्तुओँ की आवश्यकता है। में इन यवों को समभाव से 
अहण करती हूं और कहँगी ।? अल्हड़ घंटी की जीवन के अनेक गंभीर 
घश्नों पर निखरती तात्विक-दृष्टि को लक्ष्य कर ही विजय ने सोचा था 
“यह हँसमुख घंटी संखार के सब प्रश्नों को सहल किए बेठी है ।? हत्या 
के अपराधी विजय से वियुक्त होकर उसका. मानसिक-दन्द चरम सीमा तक 
पहुँच जाता है। तभी वाथम की दुश-दृष्टि ने' उसे घेरा पर गोस्वामी 
कृष्णशरण का आश्रय विपत्ति-रक्ता का साधन बना । उसने पुरुंष-अंघान 
समाज में नारी का उत्पीड़न देखा था; अचुभव भी किया था। भारत संघ? 
को स्थापना पर उसने निश्चय किया कि. वह समाजन्संतप्त .नारी को 
सेवा में योग देगी। लतिका से उसने कहा था--वहिन, ख्रियों को 
स्वयं घर-घर जाकर अपनी दुखिया बहनों की सेवा करनी चाहिए। पुरुष 
हैं उतनी ही शिक्षा और ज्ञान देना ' चाहते हैं, जितना उनके स्वार्थ में 
वाधक न हो । घरों के भौतर अन्‍्धकारं है, धम के नाम पर ढॉग की 
पूजा है, और शील तथा आचार के नाम पर रढ़ियाँ की। बहनें अत्या- 
चाए के परदे में छिपाई गई हैं, उनकी सेवा कहाँगी।? उसका यह कथन 
उस तत्वग्राहिणी दृष्टि का परिचायक है जिंसने जोवन के हास्य-रुदन को 
मेल कर धरे और समाज के वास्तविक रूप का निर्णय किया था। 
उसका अल्हड़पन ग्रुरु-गंभीरता में, बदल गया। “घंटी की प्रारम्भिक 
चश्चलता से इस विचार-परोढ़ता का साम्य नहीं बेठता---चरिच्र अस्वाभाविंक 
ज्ञात होता है। पर इसमें कुछ भो अस्वाभाविक नहीं है। जीवन-ज्वाला 
में दग्ध व्यक्तित्त की पूणता विरोध-ताम्य का आक्रष्ण है। इसीलिए 
' घंटी के चरित्र पर मत देते हुए प्रेमचन्द ने लिखा था--घंटी का 
चरित्र बहुत ही सुन्दर. हुआ हैं। उसने एक दीपक को भाँति अपने प्रकाश 
से इस रचना को आलोकित कर दिया है। अल्हड़पन के साथ जीवन 
पर ऐसी ताल्िक दृष्टि, यद्यपि पढ़ने में कुछ अस्वाभाविक मालूम पड़ती 
है, पर यथार्थ में सत्य है। विरोधों का मेल जीवन का गूढ़ रहस्य है ।? 


गाला की चरित्र-व्याख्या अपेक्षाकृत संक्षिप्त हे, पर प्रारम्भ से ही 
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उसमें एक निश्चित-पथ का .निर्देश है । गाला समीप के आखियों में 
सेवा-सात्र, सबसे स्नेह-सम्बन्ध रखना, मनुष्य के लिए पर्याप्त कत्त््य सम- 
मती है। अपनी इस मनोंबृत्ति की तुथ्टि के लिए ही वह वालिकाशों 
की शिक्षा-दि्षा में योग देना चाहती हैं। उसका ऋ.रकर्मा पिचा 
. बदन इसके विरुद्ध है- गाला की संस्कारनिष्ट अन्तर त्ति मी जंगली 
जीवन से सन्तुष्ट नहीं है। उसने बदन से कहा था--जंगल में तो मेरा 
. मन भी नहीं लगता | में वहुत विचार कर चुक्की हूं, मेरा उस खारी 
नदी के पहाड़ी अंचल में जीवन-भर - निमने का नहीं ।? पुत्री की प्रति- 
कूलता दुद्द्वन्त दस्यु सह न सका +- वह उसे छोड़कर चला गया। 
गाला ने मंगल की पाव्याला में बालिकाओं को पढ़ाने का कार्य माला | 
मंगल के संसर्ग में उसने उस कोमल भाव का अनुभव किग्रा किस प्रेम 
कहते हैं । मंगल की अनुपस्थिति में वह जिम्न अभाव क्री अजुमृति से 
व्यथ्रित होती हैं उसका स॒प्रृप्त कारण मी टसे ज्ञात है---ल्री का देदय 
प्रेम का र॑गमथ हैं ४ प्रेम को बह ब्रियों का जन्मसिद्ध उत्तराधिकार मानती 
हैं। वह भी इससे वंचित नहीं हैं । उसे सम्हाल कर उसने केवल एक ओर 
व्यय छिवा--मंगल के प्रति। वह अपने विश्वास में असफल न हुई । 
मंगल की ज्वरावस्था में गाला की सेत्रा उसे मंगल के श्रत्यथिक निकट ले 
गई। उन्हें विवाह-बन्धन में बेंघतें विलम्ब न हुआ। विवाहोपरान्त 
आरत संघ! के श्रचार और सेवाकार्य में वह मंगल की सहगामिनी थी । 
समाज " 

कंकाल? में भारतीय समान, मुख्यतः हिन्दू-समाज का विस्तृत चित्रण 
हैं। यह उपन्यास हमारे समाज की प्रष्टभूसि पर उन सत्र पात्रों का क्रिया- 
कलाप अंकित करता है, जो धर्म और समाज को सुख्य यंस्वाओं से संबंधित 
हैं। बंकालः में 'हिन्द-शहस्थ और साधुसन्त, सेवा-समितियों के सदस्य, 
विद्यार्थीवर्ग, चौंक के वेश्यालय, गिरजाधर और पादरी, कचदरी और 
मुसाफिर खाने, आर्येससमाज और खनातम धर्म छे प्लेटफार्म, सुफ्ियों 
की छत्वाली, ईसाईयों के मिशन की तकरीरें और भक्तों रा प्रशत्तिमर्म 
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कृष्णयम--सव कुछ मिलेगा ? समाज को विशद्‌ योजना के श्रन्तर्गत 
प्रसाद ने उसकी असत्‌ थवृत्तियों को व्यापकता से दिखाया है। समाज 
को प्रचलित मान्यताओं में घुटते व्यक्ति की विवशता का चित्रण भी 
हुआ है। उपन्यासकार ने भावप्रवण व्यंग्यात्मक-शैली में अपने सामा- 
जिक मन्तव्यथों को बड़ी कुशलता से व्यक्त किया है । समाज के वाह्यहूप 
को भेद कर उसकी दृष्टि समाज के भोतरों कुरूप को हमारे सामने प्रकट 
करती है। उसने धर्मानुमोदित हिन्दू-समाज की धर्महीनता का चित्रण 
किया है। कंकाल? के घमनिष्ठ हिन्दू-समाज के संगठन की विश्श॑ंखलता 
को कथाकार प्रभावात्मक ढेँग से व्यक्त करने में विशेष सफल हुआ है। 
उपन्थास का समाज-दशन ग्राचोन मान्यताओं के पोषक वर्णाश्रम-धर्म 
और रक्कशुद्धि-विश्वाप्र पर जिस उम्मता से अहार करता है, वह दृष्टब्य है । 
कंकाल? के समाज-द्शन-की विध्व॑सात्मक-प्रणाली चुटीली है। वह गले- 
सड़े समाज-वंगठन की उत्यक्षाुभूति कराने में अद्ृष्टपू्व है । 


“कंकाल? की प्रधान सामाजिक-समस्या नारी की समस्या है। उपन्यास 
के ज्री-पात्रों में आयः सब ही समाज-संतप्त हैं। पुरुष-प्रधान समाज- 
व्यवस्था में नारी की कथ-वेदना को उपन्याध्षार ने भावुकता से चित्रित 
किया है। इसीलिए प्रसाद नारी-समस्या के प्रश्न को केवल प्रेम से 
सम्बन्धित देख पाए हैं। उनकी भावुकता व्यंग्यप्रघान होकर जहाँ एक 
ओर तिलमिलाहट उत्पन्न करती है, वहीं: दूसरी ओर नारी-समस्या 
के यथार्थ अंकन करने में असमर्थ है। असाद का नारी-समाज प्रेम की 
निशच्छलता से वश्चित हैं। उसको समस्या ग्रेम - की समस्या है, उसी के 
द्वारा उसका जीवन आन्दोलित है। पर नारी-समस्या प्रेम की समस्या 
मात्र नहीं है । उसका दूसरा पहलू मी है---आर्थिक-स्वातंत्य और अधि- 
कार सम्बन्धी । समस्या के दूसरे पहलू पर प्रसाद की दृष्टि नहीं टिकती 
जिस अकार व्यक्तिंकी समस्या.को समाज की समस्या से एकदम अलग 
नहीं किया जा सकता, उसी अकार ग्रे को समस्या पेट की समस्या 
से पृथक. नहीं है। विशेष रूप से समाज-प्रताड़ित- नारी-दर्ग के चित्रण में 


ल्‍्का 
डी 


कथाकार जयशंकर प्रसाद 


इसका उल्लेख अनिवारय-सा हैं। इस ओर कथाकार ने ध्यान नहीं दिया 
है । फलस्वरूप नारी-समस्या का एकांगी-चित्रण ही हो पाया-है । 


“कंकाल? नारी के उत्पीडन और संताप की जिस दृष्टि से देंखता दें वह 
व्यापक ने होकर भी मार्मिक है। नारी-यंमाज की मनोंव्यथा कों यमुना 
क्र शब्दों में बढ़े ममस्पर्शों ढंग से-उपन्यासकार ने प्रकट किया हेँ-- कई 
खसस्ताज और घमे द्षियों का नहीं बहन ! खब पुरुषों के हैं। सब हृदय को 
कुचलने वाले क्र र हैं) फिर भी में सममती हूं कि शल्लियों का एक धर्म है, 

है ग्राघात यहने की चमता रखना । दुर्देव के विधान ने उनके लिए 
यही प्ररणता बना दी है। यह उनकी रचना है ।? अ्रपने मन्तव्य को स्पष्ट 
करने के लिए ग्रसाद ने “कंकाल? के पुरुष-प्रधाव समाज में नारी की डुदशा 
का-चित्रण- बड़े विस्तार से क्रिया है। यमुना, घंटी, लतिका, नन्‍दों 
किशोरी इत्यादि छ्लियाँ क्रिंस्री न क्रिसी रूप में पुरुष की करता और 
विश्वासवात से पीड़ित हैं। यमुना को मंगल ने ग्रेम के बदले घोंखा दिया । 
घंटी का जीवन-क्रम पुरुषों की कृपा-कटाज्ष से अनिश्चित वना रहा । ड्से 
यदि कोई सच्चा पुरुष मिला तो वह विजय था, शेप बाथम श्रार्दि 
प्रवचक थे। लतिका भी पति- से तिरस्कृत नारो है। नन्‍दों का ग्रेम- 
सम्बन्ध भो लब॒कालव्यापी था। क्रिघोरी ने जिम व्यक्ति कों अपना 
बनाया, वह भी अन्त समय में विमुख, हो गया । वस्तुतः कंकाल? का 
नारी-समाज - पुरुष द्वारा क>बेदना पाता है--डउसे प्रेम का प्रतिदान 
विश्वासघात के रूप में पाप्त- द्वोता है। इसीलिए भग्नहृदया नारी के मनों- 
दुगार समस्त पुरुष-चग के शति अविश्वायजनित संदेह से कठोर हो उठ्ते 
हैं । यभुना को मंगल से घोखा मिला था, पर व्यथा के अतिरेक में उम्र 
कहा था--मंगल ही नहीं, चव पुरुष राक्तउ हैं, देवता कदापि नहीं ही 
सकते ।? उपन्यास का पुरुष-यनाज भी यर्थेण्ट हृदयहीनता का परिचय देता 
हैं। निमम विश्वासघात और सबलना से पर्चालित उसके कार्य-व्यापार 
नारी-समात्र के संत्ताप की घट्टि में शअग्रगसय हैं। गोखामी कृष्णथरण के 
अतिरिक्त आय: सब पुदप-चरिज्र नारी की निगृद वेदना के उत्तरदायी ४ । 
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इसीलिए कंकाल? का नारी-समाज पुरुषों के अत्याचार का पक्का साक्षो 
घन कर हमारे सामने आया है। नारी-जाति का विश्वास भंग करने वाले 
पुरुष-समाज के प्रति कंकाल? की नारी इन शब्दों में अपनी निःस्खत 
चेदना व्यक्त करती है---हायनरे पुरुष, हाय-रे कठोर नारी-जीवन !? 


इस उपन्यास में प्रसाद ने लिखा है कि 'पुरुष श्लियों पर सदेव अत्या- 
चार करते हैं, कहीं नहीं सुना गया कि असुक ख्री ने असुक युरुष के प्रति 
ऐसा ही अन्याय किया । परन्तु पुरुषों का यह साधारण व्यवसाय है-- 
ल्लियों पर आक्रमण करना ********* !? ह्ियों के प्रति पुरुषों के व्यवहार 
का कारण भी घखाद ने कंकाल? में स्पष्ट किया है। उन्होंने लिखा है--- 
: धर्म और नीति में शिथिल हिन्दुओं का समाज-शासन कठोर हो चला 
है**- «** -*दुबल ल्लियों पर हो शक्ति का उपयोग करने को उसके पास 
क्षमता बच रही है-*** “यह श्रत्याचार प्रत्येक्षकाल और देश के 
मनुष्यों ने किया है **:***“।? यहाँ प्रसाद का यह मत भी स्पष्ट हो जाता 
है कि हिन्दू समाज़ में ही नहीं, अन्य समाजों में भी नारो के प्रति अत्या- 
चार होता आया. हैं। ईसाई-समाज . के मुख्य स्तम्भ बाथम के सम्पक .में 
लतिका और घंटी को दिखाकर प्रसाद ने अपने मत को पुष्टि की है । ज्ियों 
को स्वाधीनता का दावा करने वाले ईसाई-समाज में भो पुरुष नारी के प्रति 
अत्याचार-सम्पादन से नहीं चूकता । लतिका ने यमुना से कहा था--जहाँ 
स्वतन्त्रता नहीं है वहाँ पराधीनता का आन्दोलन है और जहाँ यह सब 
माने हुए नियम हैं वहाँ कौन सी अच्छी दशा है। यह मूठ है कि किसी 
विशेष समाज में स्लियों को कुछ विशेष सुविधा. है ।? इसी विचार का 
'समथन करते-हुए गाला ने मंगल से कहा था--नारी-जाति का निर्माण 
विघाता को एक कुमलाहट है । मंगल ! उससे संसार भर के पुरुष कुछ 
लेना चाहते हैं, एक माता ही कुछ सहानुभूति रखती है; इसका कारण 
है उसका भी स्ली होना |? 

असुविधाजनक परिस्थितियों में रहकर भी नारी-हृदय केवल स्नेह का 
भूखा है--अरसाद का यह मत “कंकाल? में अनेक बार प्रकट हुआ है। 


>छ० क्रवाकार जयशंकर प्रसाद 
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उन्होंने लिखा है कि “स्नेहमयी रमणी सुविधा नहीं चाहती, वह देय 
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आर होता यद्द द कि स्नेह के पतिदान में उसे विश्वासधांत 
इृदयहोन पुरुष उसके मर्म में शल्त छुमा कर मुह मोड़ लेता 
इसीलिए पुरुषों की दवा और - सहानुभृति भी निश्च्छल नहीं 

कम से कम कंकाल? का नारी-धमाज ऐसा हो सोचता है। यमुना ने 
लतिका से कहा था-- जब में ब्ियों के ऊपर दया दिखाने का उत्लादन 
पुरुषों में देखती हू, तो जेसे कट जाती हूं । ऐसा जान पढ़ता देँ कि यह 
सब कोलाइल; ऋी-जाति को. लजा की मेघमाला ह। उनको अम्रदाव 
परिस्थिति का च्यंग-ठपह्मातन हैं 7 जिय परित्यिति में अकाल! के 
नारी-पात्रों को दिखाया गया ६, उसमें यद्द पूणा भझत्य हृ। पुरुषों का 
स्वाश्र-प्रेम, विश्वानधात और तिरस्कार, दया और सह्यनुभति 
श्रवरण में नहीं छिपता | जिस जाति ने केवल लेना दी सीखा हैं, उससे 
सद्ची सद्दानुभूति और दवा छी श्राद्या यवशना नात्र है। हाँ, उसका दंभ 
नारी को असहाय स्थिति का उपह्यय करने छे लिए दवा का श्राव- 
रण टॉक कर प्रकट होता ६ैं। यमुना की भाँति द्वो यद्धि समल नारी 
समाज इस वस्तुस्थिति को समझ लेता दें. तो इसमें कोई आरचय नहीं 
ह। भुक्तमीगी से बढ़ कर क्रिउका प्रमाण सचा होता हैं ? 
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अपनी अस्हाय स्थिति से मग्न किछातता की नारी अपनी विवश्वता 
मी सममती दे । वह जानती हें छि समाज में उसके कुछ अधिकार 
नहीं हे । इस्रीलिए वह उनके ति चित्तित भी नहीं हूं ! पर अपने जन्म- 
सिद्ध उत्तराधिकार! को उपेत्ता वह नहीं कर सकती । प्रसाद ने नारी छे 
हृदय को थ्रिम का रंगमंच! कहा दें इस रंगमंच पर नारी का पहतितन्व 
श्रधिक्र-प्रेम करने का अधिरार अवश्य सादुभ त होता है । नारी अपने 
टस ख्रधिकार को नहीं खो सकती वर्योकछि उसके लिए यही सब कुछ £ । 
खामामिक सबादा छा अतिक्रमण करके भी बह अपने अधिकार का छुप- 
भोग करने का निश्चय ब्यक्त करती हैँ । घंटी ऐसा दी त्री हँ। उसने 
ब्िजय से कटा था-+द्विन्द ल्लियों छा समाज ही कैसे देँ। उसमें कट 
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अधिकार हो तब तो उसके लिए कुछ सोचना-विचारना चाहिए। और 
जहाँ अन्ध अनुसरण करने का आदेश है, वहाँ प्राकृतिक, ख्री-जनोचित, 
प्यार कर लेने का जो हमारा नैसर्गिक अधिकार है--जैसा कि घटनावश 
प्रायः छ्लियाँ किया करतो हैं--उसे क्यों छोड दो ! यह केसे हो, कया हो, 
और क्‍यों हो--इसका विचार पुरुष करते हैं। वे करें, उन्हें विश्वास 
चनाना है, कौड़ी-पाई लेना रहता है और स्रियाँ को भरना पड़ता है ।- 
तव, इधर-उधर देखने से क्या ! 'भरना है?--यही सत्य है। उसे दिखावे 
के आदर से ब्याह करके भरा लो या ध्यभिचार कह कर,तिरस्कार से !? 
इसोलिए घंटी ने विजय से अपने प्रेम का प्रतिफल विवाह के रूप में नहीं 
चाहा था। उसने विजय से प्रेम करके ही भर , पाया ।, विवाह का 
सम्मान और व्यमिचार का तिरस्कार, यथार्थ का रूप नहीं बदल सकते । 
घंटी ने यथार्थ को स्वीकार के ही अपने प्रेम का अधिकार उपभोग करना 
चाह था। उसका यह दश्िकोण नारी के आन्तरिक विद्रोह की सूचना 
देता है । .पर प्रसाद का नारी-विद्ेह सामाजिक उतना नहों है, जितना 
बेयक्किक या मंनोवज्ञानिक । घंटी द्वारा ,किकाल? में यह भलामाति व्यक्त 
हुआ है । 


इस समस्या से सम्बन्धित प्रेम और विवाह के प्रश्न पर भी कंकाल? 

का समाज-दश न दृष्टिपात करता है। “प्रसाद विवाहे को सामाजिक बन्धन 
सून्न-मात्र नहीं मानते । उनके अलुसार हृदय का सम्मिलन ही तो ब्याह 
है |? गोस्वामी कृष्णशरण के शब्दों में विवाह सम्बन्धो प्रसाद का आदर 
स्पष्ट हुआ है--मेरा तो एक ही आदर्श है। तुम्हें जानना, चाहिए कि 
परस्पर प्रेम का विश्वास करं लेने पर थांदवों के विरुद्ध-रहते भी छुमद्रा 
और अजुान के परिणय को पुरुषोत्तम ने सहायता दी । यदि तुम दोनों में 
परस्पर प्रेम है तो भगवान्‌ को साज्षो देकर तुम, परिणय के पवित्र बन्धन 
में बंध सकते हो ।? यहाँ भी प्रसाद हृदय के परिणय की प्राथमिकता और 
अनिवायता पर जोर देते हैं। जहाँ हृदय में परस्पर प्रेम है और आन्त- 
,स्कि मिलन -हो चुका है वहाँ यदि सामाजिक रीति-नीति का उल्लंघन हो 
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जाता है तो यह विशेष चिन्तनीय नहीं। “कंकाल? में ग्रणय को ग्रमाज 
सम्पन्न विवाह से अ्धिक्र/ महत्व देते हुए प्रखाद ने लिखा भी है--नों 

कहते हैं अ्रविवाहित जीवन पाश्वव है, उच्छू खल है, वे भ्रान्त हैं। हृंदव 
का सम्मिलन हो तो व्याह हैं। में सर्बस्व तुम्हें अपण करता हूँ और त॒म 
मुझे; इसमें किसी मध्यस्थ को आवश्यकता क्‍्यों--मंत्रों का महत्व क्वितना ! 
भंगड़े की, विनिमय की यदि सम्भावना रहो तो वह समर्पण ही कैया ! 
में खतन्त्र प्रेम की यत्ता स्वीकार करता हूं, समाज न करे तो क्या !? प्रणन 
की इस चुद्धिवादी-पुथि के साथ ही प्रसाद की खवच्छचन्दवादिता भी उसके 
महत्व को इन शब्दों में व्यक्त करती हैं--हृदय में एक अआँधो रहती 
है, एक हलचल लहराया करती हैं, मिंसके प्रत्येक धक्के में---बढ़ो ! बढ़ों ! 
की घोषणा रहती है । चद पागलपन संसार को तुच्छ लघुकश समा कर 
उसकी और अ्रपेज्ञा से दँसने का उत्साह देता हैं। संसार का कर्तव्य, धर्म 
का शासन, केले के पत्ते की तरद घजी-बजो उड़ जाता दे । वही तो 
प्रणय दे । नीति की सत्ता ढोंग मालूम पढतो दे और विश्वास द्वोता दै 
कि समस्त सदाचार उसी की साथना है “*“**“हाँ वही पिद्धि है, वही 
सत्य हैं? 


प्रसाद ख्री-पुरुष के ग्रणय को शआदर्श मारते हुए भी यह जानते हैं 

कि मलुप्य विभिन्न उपकरणों से बना है और सब स्थिति में श्राद्श का 
निया सम्भव नहीं | इसीलिए विवाद के रुप में समझौता करना पढ़ता 
है। कंकाल में पसाद ने लिखा ६-- जगत को एक जटिल समस्या ैं-+ 
हीन्‍पुय्य का स्लिध मिलन । इसके लिए समाज ने भमिन्ष-मिन्न समय और 
देशों में अनेक प्रकार को परीचाएँ की, किन्तु वह सफल ने हो सका 
, शनि, मानव-प्रहृति, दतनी विनिप्त हैं कि चैंसा युग्म-मिलन ब्रिरला होता 
ह**०९००»«०स्पतन्त्र घुनाव, स्वर्यवरा, यह सत्र ग्रद्ययता नहों दे सकते । 
उका उपाय एक साथ झसमीता £, बढ़ी तो च्याद ट्रैल-""र उपन्यास 
अन्य स्थलों पर मी प्रसाद खी-पुयप्त को संसार छा सहनशील सामीदार 
ने का संदेश देठे हैँ । लदिशा हारा उन्होंने कहलाया --मन इसना 


/ हवा पर 
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भिन्न उपकरणों से बना हुआ है कि समझौते पर ही संसार के ल्ली-पुरुष, 
का व्यवहार चलता हुआ दिखाई देता है !? अपनी अन्य कृतियों में 
प्रसाद ने विवाह के कठोर पक्ष पर भी विचार किया है, पर कंकाल? 

वे पुरुष-नारी के भ्रगयः और विवाह के रूप में संमकौते तक ही अपनो 
दृष्टि डालते हैं । | 


कंकाल? के समाज-चित्रण में प्रसाद ने रूढ़ि ओर संस्कारअस्त सामा- 
जिक मान्यताओं की कठोरता दिखाई है। जो समाज वेश्याओं की प्रश्नय 
देता है, ल्लियों का व्यवसाय करता है, वही अपनी कूूठी . मर्यादां स्थिर 
रखने के लिए व्यवस्था-अतिक्रमण करने वालाँ को कठोर दराड भी देता 
है.। प्रसाद ने इस सम्बन्ध में व्यंग्य भी किया है ! उन्होंने दिखाया है कि 
समाज में सब बर्णसंकर हैं । रक्तशुद्धि का दावा निस्सार है। पर समाज 
: श्रवेघ-सन्तानों का तिरस्कार करता है।' जिस समार्ज में.वरणशुद्धि : का 
प्रमाण नहों मिलता, वही वर्णसंकरों के प्रति. कठोर व्यवहार करता हैं! 
उसका यह दंभ उसकी व्यंग्य-स्थिति को छिपा नहीं सकता | चाची नन्‍्दी 
स्वयं वणभष्ट होकर भी- तारा को माँ पर लांचनना लगाती है--- तारा 
की माँ ही कौन कहीं की भरंडारीजी की ब्याही घमपत्नी थी?” अवध 
सन्तानों के प्रति मंगल की मनोवत्ति भी ब्रहुत-कुछ ऐसी ही थी। उसके 
वर्ण भ्रष्ट होने के कई प्रमाण प्राप्त हैं फिर सी वह तारा और उसकी सन्तान 
का तिरंस्कार करके चला जाता है । वह सोचता है--- तारा :इराचारिणी 
की सन्‍्ताम है, वह वेश्या के यहाँ-रही फिर-मेरे साथ भाग थाई, मुकसे 
अज्ुचित सम्बन्ध हुआ और -अब बह गर्भवती है ! मैं आज ब्याह करके 
कई कुकर्मों से कलुषित संतान का पिता, कहलाऊँगा ।? कितना गहरा 
व्यंग्य है। जिस व्यक्ति की अपनी उत्पत्ति को वैघता अनिश्चित है, वही 
दूसरों का विचार - करने - बैठा -है। ऐसा ही समाज है- रक्-शुद्धि और 
वर्णाश्रम उसको-मान्यता है, पर उसका भीतरी रूप न तो शुद्ध है और न 
वर्णुनिष्त । फिर भो वह अपनो_ निंस्थार मर्यादा को, रक्षा के निमित्त 
कठोस्तम दुरड की व्यवस्था करता है। दुंभपू्णा आत्म-प्रव्ना का इससे 
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बढ़ा उदाहरण ओर क्या होगा : 
पसाद कंकाल? में बड़े विस्तार से चित्रित करते हें कि समाज का 
श्रांतरिक रूप कुदप हैं। वह बाहर जेसा है, वैसा हो भीतर नहीं है! 
यमुना ने मंगल से कहा भी था--यहदी कमी-कनी में भी विचारतों हूं कि 
संसार दूर से नगर, जनपद सौधभेणी, राजमाग और अद्नलिकाओं से 
जितना शोमन दिखाई पदता दे, चैंसा हों सरल और सुन्दर भीतर नहीं 
है। जिस दिन मैं अपने पिता से अन्ग हुई, एसे-रस निरलेज और नौच 
मनोदत्तियों के मनुष्यों से सामना हुआ जिन्हें पश्ु भी ऋइना उन्हें 
मद्दिंमान्वित करना ६ ।? इसी मौतरी झुझूपता का खद्या चित्र कंकाल! 
दिखाता दें ! हसी सम्बन्ध में धसाद वेंश्याग्रत्ति के लिए बाध्य को सियों 
की पअसदायावस्था से सहानुभति दिखाते हुए भी उनकी कुझूपता को चर्चा 
किए दिना नहीं रहते । उपस्याय्र में एक स्थल पर उन्होंने लिखा दै-- 
खुंध्या में बेठकर मनुप्य-समाज की श्रशुम कामना करना, उसे नरक के 
पय की ओर चलने का संकेत बताना, फिर उसी से श्यपनी ज्ञीविका !? 
बेख्याउत्ति दी नहीं, समान की सब संस्थाएं गलो-स़ी उनके बाहरी 
रूप की भेद कर भीतर देराने पर विफृतियों पर ही दढ्ि पहली ८! 


कंछाल! में प्रशाद ने धघार्मिल्‍ दम, परारागट और अत्यासार का 
लित्रण भी दिया है। धर्म का पारारद उपस्याखफार को अखय है, पर 
इसकी आलोचना भी यद भायात्मेक डेगे से बरला हैं जिमने समरया झा 
दिमधगा गएट नोहों हा। पाया ४। परदिय-द्यपतिय, दुत-अदुत की समस्या 
सस्दन्धित घार्मिष-दंन का यमुना और निरक्षन को सदर सिद्ण दिया 


ब् 
हा 


गया £॥। ऋषपयिद् सानेम्र यमुना को निर.ने दुवालय में पुरने नहीं 
ला । उसही नियुगर्गा से ममोहत सगना ने कहा घा+- दिए 
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समाझे (हल: भसाडिस सरपच्रों में सी योदा लागा ही. पुझा 2८, अगयाव. 


पार हे रजत भा का पारुत सरगना &  ह चर संगदान्‌ पर सदतस्थ मार 
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का साहस करने वाले निरञ्ञन जेसे दंभो-पाखणडी व्यक्ति क्‍्या-स्वयं पविन्न 
हैं £ नहीं । यमुना को तुलना में तो वह और मी अपवित्र हैं। फिर भी 
समाज उनका है, धर्म और भगवान्‌ उनका है। ज़ो सच्चे और ईमानदार 
हैं, वे ही त्याज्य हैं। हिन्दू-धर्म की इस व्यंग्यात्मक-दशा :को लक्ष्य 
करके प्रसाद ने अनेक बार कंकाल” में इसकी खिल्ली उड़ाई है। प्रसाद ने 
यह भी चित्रित किया है कि दंभी-धम के बोस: से. दवे व्यक्ति का 
विकास नहीं हो पाता । विजय के द्वारा अनेक स्थलों पर, कथाकार अपना 
मन्तव्य स्पष्ट करता है। वह समाज को भाँति ही धर्म से व्यक्ति की 
स्वतन्त्रता की माँग करता है।. वस्तुतः हिन्वू-समाज और 'घमम- परस्पर 
इतने मिले हुए हैं कि समाज का अश्न घम के अश्न से अलग नहीं किया जा 
सकता । हिन्दू समाज की रीढ़ धम रहा हैं । इसीलिए घर और समाज को 
आलोचना एक साथ ही संसव है। प्रसाद जहाँ समाज पर विचार व्यक्ष 
करते हैं वहाँ घार्मिक-संस्थाओं का प्रभाव भूल नहीं जाते और धर्म पर 
विचार करते समय उसका समाजव्यांपी प्रभाव अंकित करते-हैं। इसीलिए 
उनका घमं और समाज-चिन्तन प्रायः साथ ही, चलता है। 


प्रत्येक्षकाल और देश में घ्म के नाम पर शोपण हुआ है। आज 
भी हिन्दू-घरम की शोपणबृति यथात्रत्‌ कायम है। प्रेमचन्द ने अपने 
साहित्य में धर्म के शोषण का भणडाफोड़ किया था। मअसाद ने कंकाल? 
भें घमं की शोषणबृत्ति की प्रेमचन्द्‌ के ढँग पर बिंस्तृत आलोचना नहीं 
की है किन्तु हमारे धार्मिक जीवन की विडम्बना से वे भलोमाँति परिचित 
हैं। अनेक स्थल पर उन्होंने घम को आड़ में होने वालो लूट-खोंट को 
लक्ष्य करके मार्मिक उक्तियाँ लिखी हैं। अृूठो पत्तलोँ की दरिद्र जनता 
द्वारा लूट देख कर किशोरी सोचती : है--भीतर जो पुर॒ुय के नाम पर-- 
धरम के नाम पर--ग्रुलछरें उड़ रहे हैं, उसमें वास्तविक भूखों का कितना 
भ्राग है, यह पत्तलों के लूटने का द्श्य बतला रहा है। भगवान तुम 
अन्तर्यामी हो !” इससे भी आगे बढ़ कर याद ने लिखा है--जों हमारे 
दान के अधिकारी हैं, धम के ठेकेदार हैं, उन्हें इसीलिए तो समाज देता 
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है कि वे उसका सदुपयोग करें; परन्तु वे मन्दिरों में, मठों में, बेठे मोज 
उद्तें हं--उन्हें क्या चिन्ता दे क्लि समाज के . कितने बच्चे भुखे-तंगे और 
अभिन्नित हैं ।? इन शथ्व्दों में प्रधाद की सामाजिक-चेतना का परिचय 
मिलता हैं। कोई भी याहित्यकार--अपने दायित्व को सममने वाला 
साहित्यकार किसी मार के पाखएड और अत्याचार से सममौता नहीं 
कर सकता। कंकाल” का लेखक भी समसामय्रिक धार्मिक-त्रीवन की 
विडम्बना को लक्ष्य करके ही लिखता है---भिन्हें श्रावश्यक्रता नहीं उनको 
बिण कर आदर से भोजन कराया जाय, केवल इस आया से - कि परलोक 
में वे पुरय संचय का प्रमाण-पत्र देंगे, साक्षी देंगे ! और इन्हें, जिन्हें पेट 
ने सता रक्खा है, मिनको भूख ने अथमरा बना दिया है, जिनकी 
श्रावश्यकता नंगी होकर वीभत्स-रृत्य कर रही है,--चवे मनुप्य, कुत्तों के 
साथ जठी पत्तलों के लिए लें, यही तो तुम्हारे घम का उदाहरण हूं !! 
वंकाल? में उपन्यासकार ने हमारे थार्मिक जीवन की कुरूपता, दांभिक्ता 
ओर विडम्बना का ममस्पर्थों चित्रण किया हैं। इस विषय पर प्रसाद 
की व्यंग्यपूण उक्तियाँ बढ़ो चुटीली हैं। वे हिन्दू-समोज के मेस्दरड ध्म 
के नग्न रूप को ठघाद देती हैँ। “कंकाल” की ध्वंसात्मक-प्रयाली 
चारों ओर फैले कूड़े-करकट और विकृतियों को दिखाने में अध्य्पूर्न दूँ । 
पाप और पुण्य की समस्या घम्म की एक विशिष्ट समस्या हैं । पाप 
क्या दे? पुणय क्या दे 2 प्रयाद पाप-पुरणय को इस दृष्टि से मीमांसा करते 
है-_वपाप और छुछ नहीं दे जिन्हें हम छिपा कर किया चाहते हैं उन्हीं 
कर्मी को पाप कह खकते £ें; परन्तु समान का एक बढ़ा भाग उसे यदि 
व्यवट्ाय घना दे तो वही रूम हो जाता हं, धमं दो जाता हं। देराती 
नहीं हो, इतने विय्द मत रचने वाले संखार के मनुप्य अपने-अपने विचारों 
में धार्मिक बने हे, जो एक के यहाँ पाप है वट्री दूसरे के लिए घुएय हैं ? 
पाउ-पुरय को समस्या पर नाना मनोधियों ने नाना प्रक्रार से विचार छिया 
है थसाद के मत की कैंदालः का मन्तब्य और भी स्पष्ट कर देता है 
पाप-पुरय की सत्ता श्रपेद्चिक्ष और व्यायहारिक है। उसकी मौलिक 


कंकाल छ्छ 


सत्ता जरा भी नहीं है ।? पर व्यावहारिक सत्ता होने से कुछ कृत्यों को 
पाप माना ही जायगा[ । जो चस्तु मानी जायगी उसके प्रति मनुष्य का. 
इश्कोण सो होगा । पाप के प्रति 'कंकाल? में दो दृष्कोण व्यक्त हुए 
हैं। एक दृश्किण पश्चात्ताप का समर्थक है। ईसाई धर्माुयायो पादरी 
जॉन इसका प्रतिनिधि है । उसका विचार है कि पश्चात्ताप की अ्रम्वि में 
पाप की कालिमा जल जाती है। उसने कहा है--तुम महुग्य के 

चात्तापपूर्ण एक दीचघे निश्वास का मूल्य नहीं जानती हो ।? पर दूसरा 
इश्कोण भी है। कर्मफल में विश्वोष करने वाली यरला नें इसे व्यक्ष 
किया है। उसमे कहा है--'सगवान्‌ के ऋध को, उनके न्याय को, में 
आंचल पसार कर लेती हूं********* सें अपने कम फल को सहन करने के 
लिए वज्ञ के समान सव्॒ल, कठोर हूं।” असाद .ईसाई घर्म के .पश्चात्ताप 
द्वारा भ्रायश्चित्त सें. विश्वास, नहीं .करते। उन्होंने. लिखा है--हम॑ 
हिन्दुओं का कर्मवाद में विश्वास है। अपने अपने कर्म फल तो भोगने ही 
पड़ेंगे ।?_ यदि यह सत्य हो कि पापों का पश्चात्ताप द्वारा प्रायश्चित्त होने 
पर यीशु उन पाप-कर्मो को क्षमा करता है, तब भी लोक में इसका प्रचार 
अवांक्षनीय है, क्योंकि इससे 'सनुब्य को पाप करने का आश्रय मिलेगा । 
चह अपने उत्तरदायित्व से छुट्टी पा जायगा ।? इप्वीलिए प्रतोद कर्मेबाद को 
जो जय करे सो तस फल चाखए उक्ति में विश्वास रखते हैं । 


कंकाल? . के लेखक ने आर्थिक-समस्या को व्यापक सामाजिक प्रष्ठ- 

भूमि नहीं दी है क्‍योंकि उसका उद्देश्य ही दूसरा है। वह समाज और 
धम के खोखले रूप को दिखाने में ही व्यस्त हैं ; अथ-विषमता उसे आक्ृष्ट 
नहीं करती । जहाँ उसने भुखमरी और दरिद्ता का चित्रण किया है, 
वह धम और संमाज के-मसंग में | प्रेमचन्द के समाजशास्त्रीय इंब्टिकोण 
से उसका दृष्टिकोण मिन्न है। अखाद ने दरिद्रता और भूखे की ज्वाला 
जलते प्राणियों के प्रति सहानुभूति अवश्य दिखाई है. किन्तु इसका 
लोकव्यापी अभाव अंकित नहीं कंर पाये हैं। उन्होंने लिखा है---इस 
देश को दरिद्रता कैधो विकर्ट है--केसी उशंस है! कितने द्वी अनाहा 
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कप 


मरते हैं !” फिर 'ककाल? में ही उन्होंने इसका चित्रण किया है--दासिय 


ते 
जड़ी पत्तल बाहर फेंक रद्दी थीं। ऊपर की छत से पूरी और मिठाइयों 
९ गैचें 


के इकढों से लदी हुई पत्तलें उ्याल दी जाती थीं। नोचे कुछ अछूत डॉ. 


ध्ज 


प्र 


ध्पः 
ँ 
नई ' 


जञआः 


डॉमनियाँ खड़ी थीं, जिनके सिर पर टोकरियाँ थीं, हाथ में डंडे थे-- 
जिनसे वे कुत्तों को हटाते थे और आपस में मार-पीट, गाली-गलौज करते 
हुए उस उच्छिप्ट की लूट मचा रहे थे--वे पुश्त दर पुश्त के भूखे !? 
उपन्यासकार इसकों 'पुएय का उत्सव” कह कर व्यंग्य करता है । उसने 
दग्ताश्वमेघ-घाट पर लोटती दरिद्वता. पर भी दृष्टिपात क्रिया हैं किन्तु 
यह बह श्रथ-विपमता दिखाने से अधिक घव्मनिप्ठ-घमाज पर व्यंग्य करने 
के लिए करता हैं । 


बे 


कंकाल? में घगाद ने हिन्दू-समाज के दुबलताग्रस्त रूप को विस्तार 

से दिखाया हैँ । हिन्दूध्म और खमाज का चित्रण वुद्धिवाद से 
प्रभावित है। इस दृष्टि से 'कंकाल! की चिन्ताथारा प्रसाद-साहित्य में 
विश्विप्ट और प्थक स्थान रखतो है। उनकी मून्तदत्ति से 'कंकाला एक 
जुदा कृति दै। बड़े सशक एवं व्यंग्यमय ढंग से उपन्यासकार हमारें 
समाज के खोखले-निस्सार रूप पर श्राक्मण करता है। विजय के शब्दों 
में प्रयाद की विचारधारा अ्रत्यधिक स्पष्ट द्वो उठी है--क्या हिन्द द्वोना 
परम सौभाग्य की बात ट्रैं! जब उस समाज का अधिकांश पददलित और 
श्माग्रस्त है, जब उसके ध्यभिमान और गौरव को वस्तु घराष्रप्ठ पर नहीं 
बची--उसकोी संस्कृति विंटम्बना, उसकी संस्था खारद्दीन, और राष्ट्र-बौद्धों 
के शज्य के सत्य दम गई है; जब संसार की श्रन्य जातियाँ सार्वजरनीन 
आत्भाव और खाम्बबाद को लेकर खड़ी हें तत्र श्रापफ्रे इन खिलौनों से 
मला उसकी संतुप्टि दोगी १००००*८*“समग्र संसार श्पनी स्थिति रखने 
के लिये चंचल हं। रोटो का प्रदन सबके सामने ऐ, फिर भी मूर्स दिन्द 
अपनी पुरानी श्रसम्यताओं का पदश्चन कराकर पुए्य-संचय किया चादते 
हैं। बलुतः टिन्दू-समात के सद़े-गले रूप छे श्रति . शस्नाद का विद्ञोम 
बार-वार काला में फूट पड़ा ४ें। उपसन्यासकार इसकी नियेधात्मझ 


न्‍ 


है] 


फकील : र मु 


पमाज-व्यवस्वा के प्रति भी अपना क्षोभ प्रकट करते हुए लिखता है-- 
पर हिन्दुओं के पास निषेध के अतिरिक्त और भो कुछ है ?--यह मत 
करो, वह मत करो, पाप है ! जियक्रा फल यह हुआ कि हिन्दुओं को, 
पाप को छोड़ कर पुएय कहीं दिखलाई ही नहीं पड़ता ।? निषेधात्मक 
घमं या समाज-व्यवस्था शासन-सुविधा में सहायक होने पर भो स्वस्थ 
ठेयवस्था नहीं मानी जा सकती । मनुष्य की श्रवृत्ति को निषेध-व्यवस्था 
से रोका जा सकता है, प्रवृत्ति कमी नष्ट नहीं होती । इस ऊपरो रोक-थाम 
का परिणाम होता है, भोतरी हास । हिन्दू समाज की भीतरी निस्यारता 
और कुरूपता का यथेष्ट दायित्व इस निषेषात्मक समाज-व्यवस्था पर है। 
प्रसाद ने विजय के शब्दों द्वारा अपने मत को अधिक्राधिक स्पष्ट कर 
दिया है---'तुम स्वयं प्राचोन निषेधात्मक धंम्म के प्रचारक वन गए। कुछ 
वातों के न करने से ही यह प्राचीन धर्म सम्पादित हो जाता “है--छुओ' 
मत, खाश्ो मतं, ब्याहों मत, इत्यादि इत्यादि 7 बस्तुतः  बुद्धिवाद 
की कसोटी पर यह समांज-प्रणांली खरी नहीं उतरती ! रूढ़ि और 
कुस॑स्कारग्रस्त प्राचीन व्यवस्था बुंद्धिवादी निर्णय-पद्धति से मेल नहीं खा 
सकतो । इसी लिये प्रसाद कंकाल? में 'संशोधक समाज” को चर्चा करते 
हैं -- उसका उद्देश्यः है--जिन बातों में बुद्धिवाद का उपयोग 'न - हो सके 
उनका खरंडन करना और तदलुकूल आचरण करना********इसी अकार 
इन आचीन कुसंस्कारों का नाथ करना - में अपना कत्तेग्य संममता' हैं , 
क्योंकि ये ही रूढ़ियाँ आगे चलकर धम का रूप धारण कर लेती हैं। 
जो बातें कभी देश, काल, पात्रानुसार प्रचलित हो गई थीं, वे सब माननीय 
नहीं, हिन्दू-समाज के पेरों सें ये वेड़ियाँ हैं ।? निषेध[त्मक 'समाज-व्यवस्था 
क्री रूढ़्प्रियता और कुसंस्कार-प्रेम के कारण वतमान हिन्दू-जीवन में जो 
खांखलापन थआा गया हे उसी को लक््य कर उपन्योसकार ककाल? के 
अनेक स्थलों पर ममभेदी-व्यंग्य करता है । ,कंकाल? के सामाजिक-व्यंग्य 
की आफक्रामक-शली विद्रोही विचारों को -अमुख' पश्नय देती है। बेसे 
प्राचीन-परम्परा और मान्यताओं के पक्त में मंगल के द्वारा कथाकार कुछ 
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स्थलों पर-विंचार-विंतक करता है, पर उपन्यास के उद्देश्य को दृष्टि में 
रखकर यह मानना उचित हें कि व्यंगलिप्त विद्रोही विचार ही उसके आवक 
निकट हैं। “कंकाल? का समाज-दणशन इन्हीं से ओत-पघोत हे। वह इन 
विचारों की पुष्टि करता हें 


कंकाल? में सब पात्रों को वर्णाबंकर सिद्ध कर यवाद वर्णा-व्यवस्था 

के मूल में कुआराघात करते हैं । वर्तमान वरणो-व्यवस्था के प्रति उनको 
आस्था नहीं हैं । वरणो-व्यवस्था के इतिहास से परिचित होने के कारण 
ही प्रसाद का यह कथन हैं कि वरण-व्यवस्था का विभाजन मूल रूप मे 
जनता का कम विभाजन हे? परन्तु आज उसने जन्मतम विभाजन का कप 
हुण कर लिया हू । गयसाद ने लिखा हँ---वर्)भेद सामाजिक जीवन का 
क्रियात्मक इतिहास है । यह जनता के ऋल्‍्थाण के लिए बना, परन्तु हद प 
की सृष्टि में, दंभ का मिथ्या गव उत्पन्न करने में, यह अधिक सहायक 
हुआ है। जिस कल्याणवबुद्धि से इसका आरंभ हुआ, वहन रही, 
गुण-कमा नुसार बणों की स्थिति न& होकर, अभिनात्य के अमिमान में 
- परिणत हो गई 7? फलस्वरूप भारतवर्ष श्राज वर्णा ओर जातियोँ- के 
बन्धन में जकड़ कर कष्ट पा रद्य हैं और दूसरों को कष्ट दे रहा है***** 
यह महत्व का संस्कार अधिकर दिनों तक पुल भोग कर खोखला हो गया 
है“ *“अत्येक व्यक्ति अपनी छ छी महत्ता पर इतराता हुआ दूसरे को 
नीचा--अपने से छोटा--उममंता हे, निससे सामाजिक-विपमता ऋा 
विपमय घमाव फेल रहा है 7 यहाँ यह स्पष्ट हो जाता दे कि खामाजिक 
विपमता का कारण याद जाति-्नण भेद मानते हैं । उनका यह दृष्टिकोण 
प्रेमचन्द पमत्ति समानशथास्त्रीय कथाआारों से ख़ब्या भिन्न है जो शअ्र्थ 
मता और वग-मेंद को खामाजिक बेपम्य का मल सममते इकरालः 

में व-व्यदस्वा के विधदन द्वारा कवाकार बड़े सशक्त ढंग से इसकी 
निस्पारता खिद्ध करता हू । उसने ऐसी 5णाली छा अवोग किया दे लिसस 
वर्तमान बणगत जँच-नीच भेद रा अन्त हो जाता दें और धाणीमात्र एक 
कामना के प्रवाद में बहता दृष्टिगत द्वोता दै। दंकालः छा खमाजव्यापी 


कंकाल ८१ 
न्‍ग डँच हे ु न 
व्यग्य ऊच-नोीच वरण-मभेद को असत्यता प्रमाणित करने के लिए समस्त 
| "5 अल हि 
पात्रों को चशसंकर चित्रित करता है । प्रसाद का वर्ण विषयक यह -मन्तव्य- 
कैकाल? को विघटनात्मक-पृष्टि में बड़े सशक्क ढैंग.से व्यक्त हुआ है। 


: नस्पार महत्ता के दस में फंसे रूढ़िवादी समाज पर असाद का यह व्यंग्य- 
अहार साहित्य की चिन्ताधारा में निजी विशेषता रखता है। , 


ड्ह्श्य 


कंकाल? का लक्ष्य नितान्त॑ स्पष्ट है। इस उपन्यास में समाज के 
चोखले और गले-सड़े रूप को निस्सारता पर व्यंग्य किया गया है | 
ककाल? के लेखक का मन्तव्य इतना स्पष्ट है कि इसे तटस्थ दृष्टि से 
लिखा उपन्यास मानना वास्तविकता की उपेक्षा करना है। अकाशक्रीय 
व्यक्वव्य में लिखा गया है--“अब तक के उपन्यायों का उद्देश्य रहा है या 
तो मनोरक्षन, या उन आदर्श-चरिज्रों को चिंत्रित कर देना, जो-समाज- 
हार मनोनीत हुए हैं। किन्तु, 'कंकांस! दिखलाता है क्रि- समाज .जिन्‍्हें 
अपने दुवंल पैरों से छुकय देने की चेा-करंता है, .उनमें कितती महत्ता 
छिपी रहने की चंभावना है और आदश मानकर जिनका. गुणगान करता 
है, उनमें पतन भी हो सकता है । फिर भी चरित्रों के आदश और पतन 
के सम्बन्ध में लेखक ने अपना कोई .मंत नहीं . उपस्थित करना चाहा है. 
पेरन्‌ वतमान कांल की सामाजिक, घार्मिक और: सांघारिक - मनोंवृत्तियों 
का जो समस्मिश्रित दृल्‍्द चल रहा है. उसे तटस्थ दृष्टि से उसका क्रियात्मक 
हप चित्रित कर देने के लिये ही कल्पित पात्रों के चरित्र में तद्नुकूल 
घटनाएँ संघटित कर दी हैं, एवं किसी लच््य विशेष के लिये: अ्रोपोगंडा? 
न करके, पतन और आदर्श की.पंरिसापा निश्चित करने का भार पाउ्कों 
पर हो छोड़ दिया है |? इस भत से पूर्ण सहमत होना-कठिन है । कंकाल! 
का उद्देश्य, उसकी, ध्येयोन्सुख-विचारधारा और बौद्धिकता इतनी, स्पष्ट 
है कि उसे तरस्य साहित्यिक कृति कहना अर्ंगत होगा ॥- कंकाल? का 
अयोजन, कंकाल” का लच्य, कंकाल? का. व्यंग्य, 'बंकाल? के लेखक की 
रेचि-अरुचि यह सब इतनी स्पष्टता से, उपन्यास में अंकित हो गई है कि 


यश . कबाकार जयशंकर घसाद 


उन्हें मुलाना अवंम्भव है ।? 'ओोपोयंडा? से डरने की चाल हिन्दी में उन 
दिनों बढ़ी-चढ़ी थीं । क्रिती मी विचार-प्रधवान बौद्धिक रचना को 
प्रचारात्मक” कह कर निद्नीय साहित्य में गिना देना मामूली सी 
बात थी । किन्तु कला से ऊपर जिस श्ाक्तिधाली चीज के लिए सचेत 
पाठक लालायित रहता है, वंह उसका वौद्धिक-पत्त होता है । यही 
कंकाल? का प्राण ह। उसका उद्देश्य उसके सम्राज-चिन्तन में यश्रेप्ट 
स्पप्ट हैं । उपन्यासकार का -मत जानने के छिंये विशेष प्रयत्न की 
आपस्यकता नहीं होती । चमाज के ब्यंग्यात्मक्र ब्रित्रण में प्रसाद की 
मन्तव्य-प्रतिप्ठा मलीमाँति हो जाती हैं। इसे आप ओपोगगंडाः न भी 
कहें, पर कंकाल? का लच्च और उसकी विन्तावारा उसकी च्येबोन्सुखता 
की अकाव्य साक्तो है ः ह ० 


कंकाल? का. उद्देश्य उसके समाज-चिन्तन में स्पष्ट हें । हिन्दूयमाज 
ओर थर्म की सढ़िवादी मान्यताओं की कथाकार व्यंग्य-प्रधान इृप्टि से 
आलोचना करता है। उसने:. दिखाया है. कि धार्मिक पवित्रता में विश्वा 
करने वाले अधार्मिक और अपवित्र है, वर्णवर्चल्त और रतशुद्धि की 
मान्यताओं का पोपक समाज चर्णसंकर है | अत्ाद ने इसमें वताया हैं कि 
हमारा समाज निस्थार महत्ता के दंभ में फैसा हैं । उसका सब कुछ खोखला 
है; वह मल-सढ़ गया है। धार्मिक पवित्रता के दंन से जजेर उसकी प्राची 
मान्यताएँ ईमानदारी और सचाई के अतिकृल पाखरुड को अश्नय दे रहो हैं । 
यहाँ कौन धार्मिक हैं? कौन पवित्र दे 2 कॉन वरण-शुद्ध हें £ कंकाल! का 
उत्तर हैं--कोई नहीं ! अपने मन्तव्य की पुष्टि के लिये अवाद वर्तमान जीवन 
के अतिरिक्त ऐतिहासिक-परम्परा का संक्रेत मी करते हैं । इसीलिए मंगल 
आर गाला के चरित्र-चित्रण में बयाद ने उनकी वर्णंंकरता को इतिहासयिद्ध 
क्या दे । उन्होंने दिखाया हें कि वंसंकरता द्वयीघंकालव्यापिनी हें | वह 
शाजं की वस्तु नहीं, कल को भी नहीं; अपितु वहकाल से चली आ रहो दे । 
इस अकार केबराछूर ऊच-नीच पोपक मेदबुद्धि पर गहरा हार करता दें । 
बढ हमारे धार्मिक जीवन क्रो विडम्बना, पर सी .व्यग्य करता दें। 


कंकाल घ३े 


वस्तुतः धर्म दुबंल और पाखरडी व्यक्तियों के लिये आवरण वन गया है 
जिसको झट से लोकश्रद्धा अर्जित को जाती है। मंगल ऐसा ही व्यक्ति 
था। उसकी धमनिष्ठा, त्याग और सेवा उसको दुवेलता और भ्रमजजरता 
को छिपाने में विशेष सहायक हुए । समाज और धर्म के जड़-वन्ध्नों ने व्यक्ति 
की चेतना और सामेथ्य को पंगु कर दिया है।- इससे प्राणी के व्यक्तित्व 
की विकास-संभावनाएँ नष्ट हो जाती हैं । विजय ऐसे सच्चे और ईमानदार 
व्यक्ति को समाज का तिरस्कार और लाछना मेलनी पढ़ी, जब कि 
पाखरणडप्श्नयी मंगल ने समाज की श्रद्धा वटोरने में सफलता प्राप्त 
की । हिन्दू घार्मिंक और सामाजिक जीवन की इससे वड़ी विडम्बना और 
क्या होगो १ वर्तमान जीवन सें उसकी निस्सारता का प्रमाण और क्या 
चाहिए £ कथाकार का विश्वास कि है आज हम धर्म और समाज के ढाँचे 
केशव को--लेकर रो .रहे हें । वंह समाज-संस्था के दोष, निरथंक 
जड-सान्यताओं और रूढ़ियों की अद्थपू्व व्यंग्यात्मक-आलोचना: करता 
हैं। कंकाल” की समस्त शक्ति इसी में दश्णगित होतीं है । उपन्यास का 
स्थायी-अभाव न कथावस्तु में है, ने पात्र. छश्टि में--वह _उस सामाजिक 
व्यंग्य में है जो उपन्यास के आदि से अन्त तक व्याप्त है। यु 





 तितंली 

“तितली? (१६३४) असाद की  छ्वितीय :औपन्यासिक कृति है । इसमे 
प्रसाद को सामाजिक विच्वारवारा का झुक्काव रंचनात्मकता की ओर अधिक € 
“ककालेट की यवार्थन्मुखता के विपरीत:“तितली? में आदशंवाद की विजय 
अंकित की गई है। ग्रांम-छुधार चित्रण में असांद ,की स्वनात्मक लोक 
चिन्ता पर आदर्शवाद को अभाव स्पथ् है। 'आंश्चग्र, नहीं कि तिंतली? 
में पसाद प्रेमचन्द के प्रिमाश्रमः से. : पर्मावित हुए हों । 'तितली? की वर्ठ 
छुलमी हुई है ओऔर-पात्र जीवन." के अधिक निकट हैं। शोली में भी 
काज्यात्मकता की अतिशयता नहीं.. है; पर मूलहूप. में वह. भावात्मक अधिक 
है, विश्लेपणात्मक कम । 
कथा 

शेरकोंठ एक ऊँचे टीले पर बना छोटा-सा मिट्टी का एक घस्त दुग 
था | उसक्के दों ओर नाले की खाई हैं और एक ओर गंगा । उसका 
निर्माण मध्ययुग में हुआ था जब प्रतिदिन के आक्रमणों से रक्षा के लिए 
सामान्य भूमिपतियों को भी हुगे की आवश्यकता थी! शेरकौटठ उन्हीं 
विगत दिनों को मग्नावशेप स्मृति है। मधुबन इसी शेरकोंट का जमींदार 
था । कालक्रम में उसके पास तोन वीघे खेत और कोट का खंडहर रह 
गया था । झेरकोट के पतन के साथ वहाँ को प्रजा भी जीवबिका उपाजन 
के लिए इधर-उघर चली गई थी। केवल मल्लाही टोले में कुछ कहार और 
मज्ञाह वच रदे थे। उनके हृदय में शेरकोट-के गत वैभव की स्थवियों 


तितली . छुथ 


उसके ऐश्वय की साक्षी थी । मधुवन के लिए चंश-गौरव का अभिमान 
छोड़कर, मुकदमे में सब-कुछ हार कर जब उसके पिता मर गए, त्तव उसकी 
विधवा वहन राजकुमारी (राजों) ने आकर भाई को सम्हाला था |. अंप्रने 
सम्पन्न ससुराल में तिरस्कृत पड़े रहने की अपेक्ता दरिद्र. भाई के दुख का 
भागी बनना उसने स्वीकार किया । > 


शेरकोंठ के पास हो वनजरिया थी । यहाँ बृद्ध रामनाथ अपनी पोषित 
कन्या तितली के साथ 'रहता था ।. तितली के पिता “का नाम देवनन्दन 
था। वह नील की कोठी के मालिक़ वार्टली साहब, का, किसान-आसामी 
था । रामनाथ उसी का आश्रित ब्राह्मण था |, उसके  अन्न-दान के सहारे 
रामनाथ काशी में विंद्याजन करता था। काशी से लौटने -परः उसने 
देखा कि देवनन्दन को नील कोठो का पियादा पक्रड़े ज्षिए जा रहा हैं । 
किसी प्रकार रुपया चुकता करके रामनाथ ने अपने आश्रयदाता को विपत्ति 
से बचाया । तत्पश्चात रामनाथ गाँव छोड़ करः देशाटन के. नि्मित्त भ्चल 
पड़ा । वर्षों तक अमण करता वह दक्षिण. -जा पहुँचा ।. दक्तिण में उन 
दिनों भीपुण इुर्भिक्षु पड़ा था । अपने गाँव से संत्रस्त देवनन्दन्‌ पत्नी और 
| पुत्री के साथ इस ओर आ पढ़ा-था। पत्नी राह में-मर गई। पुत्री के, 
साथ देवनन्दन अकाल-पीड़ित ज्षेत्रों में भोख माँग कर निवाह करता । 
पर धहाँ भीख कहाँ £ देवनन्दन और उसकी कन्या ज्ञघा से .घेजान पढ़े 
थे। रामनाथ ने उन्हें पहचाना। श्रपनी पुत्री रामनाथ को सोँप कर 
देवनन्दन मर गया । उस बालिका को लेकर रामनाथ गाँव लौट आया 
और वनजरिया में कुठी वना कर रहने लगा। कालक्रम में बालिका 
'तितली युवती _ हुईं। रामनाथ के पाध मधुब्रन प्रायः .आता-जाता था । 
'तितली और मधुबन में परस्पर स्नेह हो चला... 
* यह इलाका घामपुर ताललुके में पड़ता था। इन्द्रदेव इसके युवक 
जमींदार है । वह कुछ दिन हुए विलायत से वापत्र आए हैं । उनके साथ 
. धुला नामक एक अंग्रेज युवती भी आई थो। उसकी दयनोय-दरिद्धता- से 
इन्द्रदेव की करुणा जीम्रत हो उठो थी | यह थेला वाटली साहव को बहन 
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तितली गे .. ऋ७ 


गए । लौटते समय साथ में तितली-और रामनाथ को भो ले लिया । 


इन्द्रदेव की माँ श्यामदुलारी प्रायः रुग्ण रहतीं। उनको देख-भाल 
का दायित्व. अनवरी नामक एक लेडी-डाक्टर पर था। वह छिड्लोरी प्रकृति 
की उच्छु खल युवती थी । अनवरी इन्द्रदेव पर डोरे डालने लगो । पर 
शेला को उपस्थिति उसे खल रही थी । वह उसे अपने मार्ग का व्यवधान 
सममाती थी। उसने माधुरी को, शेला के हटाने के पडयंत्र में, सम्मिलित 
किया | साघुरी पति-उपेक्षिता थी । श्रनवरी . ने उसके मन में सम्पत्ति के 
पति आकांक्षा जगा कर अपने पक्त में कर लिया । साथ ही यह संकेत 
भी किया कि यदि इन्द्रदेव शेला से विवाह कर लेते हैं तो श्यामडुलारी 
अपनी सम्पत्ति का वारिस माधुरी को बना देंगी।  माधुरों अनवरो-की 
चाल में फँस कर अपने भाई का विरोध करने लगी। 
पर शेला ने श्यामदुलारी को अपने नम्र-मधुर व्यवहार से मोह 
लिया । श्यामढुलारी पुत्र को शेला के आम-सुधार कार्य में रुचि रखते 
देख असन्न हुई.। उनका हृदय बेटे को काम की. बातों में लगा देख मिठास 
से भरने लगा। माँ पुत्र की ओर होने लगी ।. शेला' व्यवघान थी, वही 
खाई में पुल बनोने लगी । इन्द्ददेव मन हो मन संतुंद हो रहे थे कि शेला 
ने माँ के समीप पहुँचने का अपना पथ बना लिया है। उन्हें माधुरी- 
अनवरी को भीतरी कुमंत्रणा नहीं ज्ञात थी। माधुरी के मत में अनवरी 
द्वारा जो आग लगाई गई थी, वह उसके हृदय-प्रदेश को जलाने लगो । 
उसके मन में लोभ तो जाग ही उठा था, अधिकारच्युत होने को आशंका 
ने उसे और भी संदिग्ध और प्रयत्नशील बना दिया । इसकी दृढ़ संभा- 
बना थी कि उसके गौरव की चाँदनी शेला की ऊषा में फीकी पड़ेगी ही । 
अतएव वह युद्ध के लिए तत्पर थी। अनवरी को वह अंपने पक्त में 
समझती थी, चौवे भी उसकी ओर आ मिला | इस प्रकार एक सम्मिलित 
डुम्ब में राजनीति ने अधिकार जमा लिया। स्वपत्त और परपत्ष का 
_सुजन होने लगा । अनवरी वेमनस्य की अग्नि अज्वलित करने में तत्पर थी । 


बाट्टली की नोल वालो कोठो के प्रति शेला के हृदय -. में ममत्व था 


घ८ कथाकरार जयशंकर प्रसाद 


क्योंकि उसकी माँ जेन ने अपने जीवन के सुखी दिन वहीं व्यतीत किए 
थे । गाँव के महँगू महतो ने शैला को . उसकी माँ के विपय में अनेक चाते 
बताई । महँगू पर जेन के अनेक अहयान थे । इसीलिए वह जेन के प्रति 
श्रदालु था | शेला ने नील वाली कोठी देखना चाहा | नील बाली कोठी 
दृट-फूट कर भुतददी कोठी के नाम से अख्निद्ध थी। कोई भी उस और नहीं 
जाता था। किन्तु साहसी मधुत्रन और रामजस शेला के साथ जाने को 
प्रस्तुत थे । उनके साथ बद्द कोटी देखने चल दी । एक ऊँचा टीला रहस्य 
सतप की भाँति नीली-कोटी का परिचय दे रहा था । उसकी द्ूटी सीढ़ियों 
पर चढ़ वे दालान में पहुंचे । मील के किनारे पत्थरों की एक पुरानी चौकी 
पर यठ शंला अत्तीत के स्वृति-चित्र देखने लगी जब उसकी स्नेहमयी जननी 
यहाँ रहती थी । जिस दिन से उसे बाद ली श्र जेन का सम्बन्ध इस मूर्मि 
से ब्रिदित हुआ, उस दिन से उसकी मानस-लदरियों में हलचल हुई । पहले 
उसके हृदय ने तक-वितर्क क्रिया । पर बाल्यकाल की सुनी बातों ने उसे 
विश्वास दिलाया कि उसकी माता जैन ने अपने जीवन के सुखद दिवस 
यहीं न्यतीत किए थे। जब प्रमाणों ने सन्देद् निमू ले कर दिया, तंव 
स्मृतियों नेत्रों को आद करने लगीं) रात॑ व्यतीत होने को थी, तब वह 
सीटी । ) 


धामपुर का तहसीलदार पहले श्ोरकोठ में मथुवन के पिता के यहां 
नोकर था । शुदाम बाले खाहब से उसकी साजिश पर ही! मधुत्न के पिता 
लड़ अठे । बपषों के मुकदमे में जब शेस्कोट तबाह हो गया, तब बहू घामपुर 
की छावनी से नोकरों करने झूगा। उसकी दष्ध ग्रकृति उसे शांति नहों 
लेने देनी थी। उसने दोरकोद और बंजरिया की लेकर भमंमनट दाड़ा कर 
दिया । बद चादता था छि रामनाथ री बंजरिया बेदसल हो जाय आर 
शेस्दोंद में बेड गुले। शामनाथ ने हन्ददेव को बंजरिया छा इविदात 
बगाना जिससे बढ़ हृष्णापण माफ़ी धमोशित हुई। पर सदसीलदार ने 
शेरकोठ सम्धन्धी खागरों पर इयामहुलारों के हस्तावर करा दिये कर्यो्ि 


मधु पिता छी उ्मींदारी सौलाम में उन्‍्दों के नाम से क्रय की गई थी। 


तितली 'दध 


चह हिस्सा अभी तक खेवट सें उनके ही नाम था । 

व्यतीत होते दिनों में एक दिन इन्द्रदेव ने ऐसा अनुभव किया कि 
वह जो कुछ पहले थे, अब नहीं रहे | शैला वार-वार उनकी चिन्ताघारा . 
में आ उपस्थित होतो । इच्द्रदेव अभो यह सोच नहीं सके थे कि उसकी 
स्थिति क्या होगी । वह शैला के संसर्ग से मुक्त होने की चेश करने लगे-- 
विरक्ति के कारण नहीं; उसका गौरव बढ़ाने के लिए-। उनके कुट्ठम्ब वाले 
शैला को कुलीनवत्‌ सम्मान नहीं दे रहे थें--यह अच्छुन्न व्यंग्य उन्हें 
व्यथित कर देता था | शैला भी इस परिस्थिति से परिचित थी । पर-बह 
इन्द्रदेव से पृथक होने को कल्पना भी नहीं कर सकतो थी। शेला और 
इन्द्देव को लेकर घामपुर में फैले अवाद से इंन्द्रदेव को बड़ी. ग्लानि हुई । 
पर शेला हृढ़ थी--प्रवाद की निम्ू लता सिद्ध करने के लिए वह वेक 
और ओऔपघालय चलाकर अपनी स्वतंत्र स्थिति चाहती थी । श्यामहुलारी, 
इन्द्रदेव और मैजिस्ट्रेट आदि. शेरकोंट को नवोन योजनाओं का केन्द्र 
बनाना चाहते थे । पर शैला का ममत्व नील वाली कोठी पर है। वह 
इन योजनाओं को अपनी माँ के निवास स्थान में चलाना चाहती है । 
उसने इन्द्रदेव को नोल वाली कोठी से अपनी माँ का सम्बन्ध बताया । 
उसकी यह इच्छा भी थी कि द्रिद्र मघु॒त॒न को उसके खैंडहरों से निष्कृत 
न किया जाय । हर , | हे 

“तितली की आयु विवाहोपयुक्त थो । रामनाथ ने मधुबन की बहन 
राजो से विवाह का प्रस्ताव क्रिया । राजकुमारी को कदाचित्‌ आपत्ति न 
होतो यदि सुखदेव चौथे बीच में न॒ पड़ता । चौवे पहले राजों के सछुराल 
का पुरोहित था । विधवा राजो के निराद् जीवन में चौथे की यहाजुभूति 
स्निग्घता घोलती थी । यहाँ तक कि राजों के साथ चौवे का नाम जोड़ा 
जाने लगा। पर बाते आगे न बढ़ पाई। मधुतन को सम्हालने के लिए 
राजो शेर्कोट आ गई । चौवे धामपुर की : छावनो में नौकर हो-गयालन 
अनेक दिनों बाद, जब चौबे राजकुमारी से मिला तो राजों का अ्रतृप्त 
हृदय सरस अनुभूतियों से परिव्याप्त हो गया । श्रौढ़ राजो के चबल हृदय 


तितली ६१ 


धारण करने लगा | इन दिनों एक घटना और हो गई जिसमे इन्द्रदेव का 
वहाँ रुकना असह्य कर दिया । माघुरो का आवरा पति श्यामलाल छावनी 
में आया था। उसने अ्नवरी के संकेत पर शेला से अशि£ व्यवहार ही 
नहीं किया, छेड-्दाड भी की। इन्द्रदेव को शेला के अपमान पर बड़ा 
क्रोध आया किन्तु विपम पारिवारिक स्थिति में चुप रहना पड़ा । इसी 
समय उन्होंने शैला से विवाह का अस्ताव किया । शेला को वह अस्वीक्षत 
न था, पर उसके पास वाट्सन का एक पत्र आया था, जिसमें उसके स्नेह 
का झाभाव मिलता था। इसलिए शैंला ने कुछ खमय की -याचना को । 
इन्द्देव वाटसन के नाम से दे पपूरण सन्देह करने लगे । -शेला के श्राश्वस्त 
-करने पर भी जैसे उन्हें विश्वास नहीं हुआ। श्यामलाल द्वारा घर की 
नौकरानी के प्रति किए गए इुव्येबहार से उन्हें इतना क्रोध आया कि वें 
उसे दरुड देंने को प्रस्तुत हुए। उनको इच्छा हुई कि श्यामलाल को 
उसकी अशिष्ता का, सघुराल में यथेट अधिकार भोगने का फल दों घू से 
लगा कर दे दें। किन्तु माँ और माधुरी £ उन्हें खून का घूट पीना पड़ा । 
पर इस वातावरण मे रहना असहय हो गया.था । वे काशी चले गए। किराये: 
का मकान लेकर वेरिस्ट्री प्रार्म्म कर दी । 


इधर अ्रनवरी और श्यामलाल में गँठ चुकी थी। श्यामलाल अनवरी 
को लेकर कलकत्ते भाग गया । पति के इस छत्य ने माधुरी के मुँह पर 
कालिमा पोत दी । श्यामलाल की हृद्यहोनता से उसका दिल हृट ग़या। 
इस विपत्ति में शैला ने उसके प्रति सच्ची समवेदना प्रकट की । माधुरी-के 
हृदय में शैल्षा के प्रति मालिन्ये नक्ट होने लग। इस घटना से. शैला को 
प्रताड़ित करने चाली माधुरी, अनवरी और चौबे की डुरमिसंधि भी नह . 
हो गई। इस दुर्घटना के-उपरान्त श्यामदुलारी ने. छावनी छोड़ कर नगर 
की कोठी सें जाना निश्चित -किया। वेट़ी के अन्धकार्मय भविष्य की 
सूचना उन्हें मिल चुकी थी, अतएत्र वे अपने नाम को >भूमि-सम्पत्ति 
माधुरी को देना चाहती थीं । शेला भी उनसे एकमत. थी |. वनारख जाकर 
दान-पत्र की रजिस्ट्री कराना तय हुआ ।-शैला को पता चल गया था कि 


ध्र्‌ कथाकार जंयशंकर प्रसाद 


इन्द्रदेव काशी में प्रेक्टिस करते हैं। वह भी साथ हो ली । उसने इन्ददेव 
को मनाने का निश्चय किया। नगर आक़र श्यामुलारी ने अपनी जाय- 
दाद माघुरी के नाम कर दो । इन्द्रदेव पोरिवरिक कंगड़ों की जड़, सम्पत्ति 
के प्रति विरक्त थे । उन्होंने अपने नाम की जायदाद श्यामदुलारो को देने 
की इच्छा प्रकट की । नगर सें उनका और शेला का विवाह हो गया । 


घामपुर में जमींदार॒ की छावनी सनी होते ही सन्नाटा द्वा गया। 
तितली और मधुवन का विवाह कराके वावा रामनाथ चले गए थे । शेला 
से रिक्त नील-कीठी भी शज््य थी । शेरकोंट में राजकुमारी के डुबल- 
चंचल मन को चौंवे उकसाया करता था। जब राज़ों ने मधुबबन और 
तितली के विवाह में बाधा डाली थी, तभी से मछुव॒न ने शेरकोट में रहना 
छोड़ दिया था। वह नील-कोठी सें रहता या वज़्रिया में । उसे राज 
कुमारी के चरित्र पर सन्देह हो चला था। राजों के मन को वायनाओं के 
पुनउद्दीपन ने मलिन कर रखा था। एक दिन मथुवन ने चॉँबे को रंगे 
“हाथों पकड़ लिया । उसने चौवे की खुब मरम्मत की । इस्न घठना से रातों 
के फिसलते पैर रुक गए ओर भाई से समझौता हो गया । 

श्यामदुलारी के नगर चले जाने से घामपुर में तहसीलदार का एकाधि- 
पत्य हो गया । कई गाँवों में पालां ने खेती चौपट कर दी थी, पर तह- 
सीलदार की ऋ,इता बढ़ती ही गई । उसने रामनस की खड़ी फसल कुक 
करा ली । सुखदेव चौवे तहसीलदार क्रा खाथो वन गया | एक दिन उसकी 
रामजस से कहा-छुनी हो गई । रामजस ने उस पर लाठी छोड़ दी । सुखदेव 
गिर पड्ठा । साँव में उक्ला मच गया ओर अन्य व्यक्तियों के साथ मधुत्रन 
भी घटनास्थल पर दोढ़ आया | वह रामजस को श्ाांत कर ही रहा था 
कि तहसीलदार छावनी से दस लड़त ले आरा धघमका। मार मार? की 
ललकार बढ़ चली । मधुत्नन ने देखा कि रामजस मारा जाता हैं। उसने 
हाथ उठाकर कद्दा--भाइयी टहरों, बिना खममे मारपीट करना नहीं 
चाहिये ॥? यही पाजी तो सब बदमाशी को जढ़ हैं 0--कहकर तहसील- 


5] लल 


दार ने ललकारा । दनादन लाठियाँ छूट पड़ीं। दो तीन तक तो मधुत्रन 


तितली ६३ 


बचाता रहा, पर कब्र तक | चोट लगते ही उसे क्रोष आ गया । .उसने 
लपककर एक लाठो छीन लो ओर रामजस के वगल में आकर खड़ा हो 
गया । इधर दो, उघर दस । जमकर लाठी चली। मधुत्रन और रामजस 
जप घिर जाते तो लादी टेक कर दम्न-दस हाथ दूर जाकर खड़े हो जाते । 
छः आदमी गिरे और रामजस भी लहू से तर हो गया । तब गाँव वालों 
ने वीच-बचाव किया । लड़ाई बन्द हुई । मधुबत घायल रामजम् को बज 
। रिया ले गया । हि ध 
इस घटना का स़माचार पुलिस को मिला। पुलिस ने छाब्रनी के 
नौकरों के वयान पर हो सुकदमा चला दिया क्योंकि घायले चौंवेजी 
इतने डर गये थे क्रि उनका कचहरी जाना संभव नहीं था । उधर तहखील- 
दार ने शेरकतोट और वजस्या पर वेदखली का दावा करना निश्चित 
किया | मुकदमे की पेरखवी के लिए रुपयों को आवश्यकता थो । वाध्य 
होकर मधुव्न ने राजों को शेरकोट था वजरिया बनन्‍्धक रख कर रुपया 
लाने के लिए विद्ारीजी के महन्त के पाय भेजा। मन्दिर का सहन्त 
छेटा गुरडा था । राजों को एकास्त में पाकर उसने पाथविंक आक्रमण 
कर दिया । मधुवन मन्दिर के बाहर था । राजी का चौत्कार इन दीवार: 
फाँद कर वह महन्त की. खोपड़ी पर यमदूत-पा ' शा पहुँचा ।. महन्त का 
विलास-जर्जर शरीर मशुवन.के शक्तिशाली हाथों में निश्वेष्ठ होकर ढीला 
पड़े गया। उसकी निर्जीव देंह अपने हाथों से छोड़ते हुए मछुबन जैसे ] 
सचेत हो उठा। चेतना ने कारड. की भग्रातकृता कापरिचय कराया! 
हत्या के भय से मधुब॒न घवड़ा गया । राज़ों को एक किसान के साथ घर 
भेज वह भग खड़ा हुआ । रात्रि. में उसने मैना नामक वेश्या के घर आश्रय 
लिया जिसे उसने एक वार हाथी के पैर के नीचे से वचाया था। आतःकाल 
मैना को सम्मति से वह कल॒कते चल दियां। है 
मधुबन के पलायन से तितली असहाय हो गई। विपत्ति पेर विषति ( 
शेरकोट बेद्खल हो गया और वज्रिया पर डिग्रों हो गई । उसको 
दिपत्ति में कोई सहायक न हो. सके । उसको स्वामिमानों प्रकृति यावना 


द्ड कथवाकार अवर्शक्र याद 


का आचल नहां पयारने देता थीं | उदने स्वावलम्दन का छ&मपथ अपनाया 


5 


आद्मण चंचकर उसने वीरता छा लगाव उक्ाया | शरक्राट वेदखत हां 


चुका था, इसनिए राजों छ लिए चछारंया छे आंदारक्त दसराआश्रय द 


*५ 


ग्स + लगी के महान ड्यी 
था । बह मी दिततली # व्यव रहने लगी । स्थावलम्बन के महान उद्यीव- 





, 


रिब्रा में दिवली के स्ामिनान का सदीप छल उठा । 
० ०८:40 >>. 2|॥- नमी - डे अप: 
ऋतलकने पहुचने पर्‌ मछुचन का वित्र्धता ने उसे आजार्रतो आर अप 
रशाधियों के दल में सम्मिलित ऋरा दिया। दल के सावक्त ने मघुत्नन के 


2 


लिए एक रिक्‍यां ले दिया। एक रात्रि मदिराजडित एकत्नी और पुरुष 
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झुूखदा परचसशा से वंठ ) कंद्र-सनां हा जान पर-मटंथन ने पुरुपत का पीट 
दिया घुरुप स्थामनाल था वेश्या जेना नेना के चिहन्नाने पुलिस 
दया ) पुरुष ययामनाल था, हक्लञा दया मना | मंचा 5 चिल्लाव पर परालसय 


आए गई । मधुबन बन्दी हुआ । जि मैंना को मशुवन ने दायी क्रे पैर से 


बचाया था, उसी झतप्ना को नवाह्यी पर विहारीजी के महत्व को हत्या करने 





को चेश्य के अपरात में मशुदत को दस वर्ष के उपरिश्रम कारावास का 
दरुड मिला । 

चादुलन चकबन्दी के उन्बन्व में पुनः वानपुर आया! झेला और 
इन्द्रदेव मी वहीं आ गए थे । नील कोठी में पुनः भीड़ होने तगी । बाद- 
सन के आ जाने से शेला के मन में अस्विरता सी आ जाती थी किन्तु 
वादम्नन का मनुखत्व यशान्त और निर्विकार था । उसने शा को इन्द्रदेव 
के अनुकूल रहने दी सम्मति दी। गला को महस्त्वै्य याप्तद्वोता 
है। स्वानठुलारी ने रत्यु-शैस्या पर शेला की बढ़ स्वीकार कर पारिवारिक 
मालिन्च को थो टाला ! माइरी के हृदय में भी शेला के थति सदनाव 
इत्पन्न हुआ । इन्हीं द्विनों श्वेता छा पिता घ्निव जेल से छूट कर नील 
बाली कछोटो में आ गया था। उसने अपने अ्रन्दिम दिन पर्चात्ताप और 

2 हू 


यावश्चित्त में व्यतीत करने के निमित्त नीच-छोटी का लेवा-काय के 

पव्याला, चकछ और चिझित्याल्व द्वारा सामोण-जोवन में सथार-काम 

अप्रनर किया मया । घामपुर का आम-शंगृव्न भल्तीमोति हो गया और 
€ूृ 


अन्य गात्रों की तुलना में वह स्वग बन गया । 


तितली है ६५. 


जेल से छूटने पर मधुवन की सेंट एक पुराने परिचित व्यक्ति से 
उसके साथ वह हरिहर ज्षेत्र के मेले सें गया । वहाँ महन्त, तहसीलदार, 
- चौवे और मैना--सव एकत्र थे। मछुबन ने छिप कर उनकी बात सुनी” 
उनकी वार्ता से मधुब॒न को अपने घर का समाचार मिला । वह घर जाने 
के लिए व्यम्न हो उठा | जाने के कुछ क्षण पूव उसे ज्ञात हुआ कि रात्रि 
मे हाथी के बिगड़ जाने से तहसीलदार, चौवे और गैना को. मत्यु हो गई 
हैं। महन्त के बचने की आशा भी' नहीं है । ; 

उधर तितली की साधना से बज्जरिया जगमगा उठी थी । स्वावलम्बन 
* कमंपथ पर चल कर न केवल उसने अपना निर्वाह किया था अपितु 
निराभ्रित घाणियों के निर्वाह का अवन्ध भो क्रिया । पर उसको साधना 
को वरदान--मशुवन अभी नहीं लौठा था। उसे विश्वास था कि वह 
अधेग। इसी सम्वल से उसने संसार का सामना किया था--डुराशा की * 
विंकट घड़ियाँ साहस से काटी थीं । उसने अविचल कर्तव्य निष्ठा और स्वाव- 
सम्बन पर खड़े होकर घर सेभाला था । उसके स्नेह का आधार पुत्र मोहन 
पड़ हो चला था। वह अपने पिता के विवय में जानना चाहता था। 
दितली को विश्वास था कि मधुबन एक दिन अवश्य लौंट आयेगा । दिन 
पीत चले। विश्वास का बाँध निराशा के प्रहार से हटने लगा। उघर 
पन्देहशील दंभी समाज का छिंपा तिरस्कार' और अलक्षित बहिष्कार 
उसके हृदय को सथ रहा था। निरोध 'जीयन कद वास्तविकता के अह 
से जज़र हो उठा । एक रात्रि जोवन की मन्द नव शिखा को गंगा की गोद में 
उफोने का निश्चय कर उसने द्वार खोला । पर वह आये न बढ़ सको । 
उसने देखी एक चिरपरिचित मूर्ति | जीवन-युद्ध का थक्रा सैनिक सधुबन 
विश्राम शिविर के द्वार पर खड़ा था। 
वस्तु े ५३० 5 ह५ वर 5 है ड 

फकोल? को भाँति ही तितली की केंधावस्तु चार भागों में विभाजित 

है। प्रथम भाग. में कथा-सूजों का परिचय प्राप्त होता है--वस्तुगत 
समस्याओं को रूंपरेसा अंक्तित.होने लगती है द्वितीय भाग में हन्द्र- 


६६ क्थाक्र जयश्यऋर यद्ाद्र 





विवान छारा कयानक का विकास क्रिया गया हैं । बह दन्द्र इन्द्रदेव दया 
८ धर प्् दर 


०.६ न ४5, नस मा ०० मा अन्तर 20 कार, “ ट अधान >> 
राननाथ से विशेष सम्बन्बित हे। इन्द्रदेकके पत्त में अन्तद न्द्र शवान 
* “- ्डः 


4 कं )..] खट्रि ॥ ब्क्ो पारिवारि: रिक्र समस्याएँ 
हूं; राननाथ ७ पक्ष ने ाहद न्‍्द् | इन्ददव का पारवारक् उनस्याएं जाॉंडिफ 





खबर 


होने लगती हूं । उबर रामनायथ चवहा विरोध चहकर लितली आर सब 


का विवाह सम्पन्न कराता हें । पारिवारिक विरीब जहाँ इन्द्रदेव 


जूमने के लिए बाब्य करता ६ । टिंतीव साय मे दसु-विक्राश्व छे थेदा 
(्‌ [न 


ह 23 नतीय खगड़ में जमींदार के उदयाद ऋकमचारिय 
महलपर्णं उपादान हें | तृतीय लण्ड में जमीदार के उदशाडश ऋअमाच्रार्रिया 
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आर आमीण व्यक्तियां क पारस्रिद्तर उचर्य थे कयागत दन्दध का अवात 








हैं। ऋयानक का यह मोड वस्ठुगत इन्द्र से अत्वविल्‍छ यमावित दे । इदी- 
लिए यह कया छे स्वाभाविक विछास को योजना ऋरता हैं| उघर शोसा 
इन्दरदेव के परिययय छारा शेला छो अनिश्चित अवस्था छे ग्रति पाठ्क 
ब्व उत्सुछता का खमन होता हैं। इसी च्रुड में व चरम-तीना को ने 
लगती है । चतुर्थ खझ्ड में दिगति और व्वमन हैं । नवुब॒त का ऋलचऋचता 
अवाच, जेल-जीवन, इन्द्रदेव को छोडम्बिक्र अग्ान्धि का अन्त, दिवली की 
चावना, महुबेन का अत्यावतेन, इसी न्वएड के महत्वपूर्ण अंग हैं। यहीं 
उंपन्याय को कथा ऋा चुखान्त होंता है ।-इन्ददेव-सेला एवं तिवली-मझुन 
छा मिचन, संघ को समाति पर आनरन्दोंदेक का ऋरण है। इस यहछार 


“दिवली? में वस्तु-निर्माण की भारतीय परस्पर का अमाव चक्तिव होता 


हे इृष्टि से “दिललों? काना ही मिन्न सच नऋकालर में ननच्य थ्र् 
हू इस दाश्टि सन दितलाा अकाल? वे मनन ६€ू। अकालता में मनुल्य 


खत्मीडन > बदली विपादान्त डे तितली का घर्पमय >> 5 सखान्द ्धा 
उत्पीड़न की पविपादान्त ऋया हें; खितली? चंबर्पसय जीवन छे खुखान्द 


“तितन्ली 5 5 ऋयषाएँ 8-4 खाब चाख अनती 2: एक का उन्दन्ध इन्द्रदेव प्र 
चतलीः में दो ऋषाएँ साथ चाब चचती हैं । एक छा सम्बन्ध इन्द्रदेत, 
हि ड्वामदलारी मा ० इत्यादि ० >> व" सम्बन्ध 
खला, स्वामदुलारी, माधुरी इत्यादि पात्रों से हे, दूसरों का सम्वन 





आदि से। दोनों ऋ्याशओं हो अजुल्युत 


रामनाथ, मशुदन, दिंतनली, राजों 


ऋरने वाले पात्र ईैं--इन्द्रदेतव, शेंला और छुख्देव चौदे | ऋषा-चन्न परत्यर 


तितलो ह ६७ 


भलोगाँति उम्बद्ध हो जाते हैं। सामान्यतया प्रथकत्व की प्रतीति नहीं: 
होती । इन दो कथाओं के अतिरिक्त कुछ आसंगिक कथाएँ भी हैं। 
रामदीन-मलिया, -अनवरो-श्यामलाल और मुकन्दलाल-नन्दरानी की प्रास॑- 
गिक गोण कथाएँ उपस्यास में ग्राप्य हैं। अथम दो ग्रौर कथाएँ वत्तु 
मे घुल-मिल गई हूँ किन्तु नन्‍्द्रानी-मुकुन्दलाल को कथा धृश्क सी रहती 
है। ऐ प्रतीत होता है कि कथाकार के सच्य मे सहायक यह प्रासं गिक- 
कथा जसे अपने में पूर्ण हो। शेंला और इन्द्रदेव के जीवन-ध्म्बन्ध को 
अविश्चतता को दूर करने में नन्दरानी का सुख्य हाथ है--इस दि से ही 
हम इस कथा को कथानक में सम्बद्ध देख पाते हैं अन्यथा इसका पाथक्य 
स्पष्ट इृश्गित होता है । 

इस उपन्यास का कथा-विकास स्वाभाविक ढेँग पर चलता है जिसमें 
परिस्थितियों का प्रभाव स्पष्ट दृश्यित है। दोमुखी दन्द्रविधान द्वारा परि- 
स्थितियों को योजना को गई है । यद्यपि अन्तर नह की अपेक्ता वहिद्व नह 
प्रधान है, तथापि इन्द्रपरिंचालित परिस्थितियों से कलात्मक कथा-विकास 
को परिपाटी का निर्वाह हुआ है। विशेष रूप से मधुत्रन के कलकत्ता- 
प्रवाव के निमित्त जिन परिस्थितियों की रंड्टि को गई हैं, वे 'वितलीः के 
कलात्मक कथा-विकास का अमाण। हैं। कलंकप्े में भो मधुबत को.कथा 
परिस्थितियों से प्रगति प्राप्त करती हैं। इस प्रकार यह कहा जा सर्केता है 
कि कंकाल? को इत्रिम कथाव्रस्तु विकास-पद्धति की अपेक्षा तितली” की 
फेषा-वृकास योजना स्वाभाविक, गढ़ आर परिपूरों है। -.. 

'तितली” की क्ांवस्तु 'कंकाल” की अपेक्षा बहज-छुलकी है। इसमें 
फेफाल के बर्तु-संगठन को अनेक कथाओं के शुम्फन से उत्पन्न जटिलता 
नहीं है । 'कंकाल? की वस्तु अनेके छोटी-बडी कहानियों के कारण बोमिल 
औौर शिथिल है। -“तितली? के कथा-पंगठन में यह दोप नहीं है । इस 
उपन्यास में न अधिक पर्ंग-कथाएँ हैं और न घटना-वाहुल्य | वस्तु का 
विकाय कंकाल? की साँति मटके खाता नहीं चलता । उसकी अगतिं सम- 
पेल है जबकि कंकाल? को कंथा-वस्तु अनेक केन्द्रों में कटके खाती फिरतो 


ध्फ कथाकार जयशंकर प्रसाद 


न 


हैं। उतका कथानक अनेक नगरों और तीथस्थानों में केन्द्रित है। मन्तव्य- 
अतिछ के लिए उपन्यासकार खब केन्द्रों में वस्तु को घुमाता फिरता 

जिससे कथा-विकास को ऋृत्रिमता स्प० हो जाती हैं । 'तितली? का कथानक 
घामपुर, शेर्कीट, वश्षस्या, काशी ओर कल्कत्ते में विकास याप्त करता 
हैं। काशी एवं कलकत्तें में कथा-सत्र कम दिखाए गए हैं। शेरक्रोंट, 
वल्लरिया और घधामपुर की छात्रनी परस्पर इतने निकट हैं कि उनका 
पाथथक्य अनुमव नहीं होता । वस्तुतः ज्ञात बद होता हैं कि आमीण बाता- 
वरण में वस्तु विकास ग्राप्त कर रही हैं। मुख्य घटनाएँ आमीण जीवन- 
चित्रण में दृश्टिगत होती दे । उपन्यायगत यामान्य जीवन-चित्रण कथा- 
वस्तु की भी प्रभावित करता हैं। इसीलिए कथा-वस्तु की सरहज-सामान्य 
गतिश्ीलता 'तितली? की. विशेषता है। अतएव यह कहा जा . सकता हैं 
कि वस्तु-निर्माण-कला सें प्रसाद “तितली? में 'कंकालः से अधिक सफल 
हैं। कथा-वरस्तु की अनेक अन्थियाँ उन्होंने क्थोपकथन द्वारा छुलका कर 
कलात्मक निमांत्री-प्रतिभा की अमिट छाप लगा दी हैं । अनवरी-श्यामलाल 
के पलायन-काएड का कथोपक्थन की सहायता से जिस कौशल द्वारा 
प्रयाद परिचय देते हैं, वह इशध्व्य हैं ।.यह प्रसाद की उपन्यास-कंला के 
सतत्‌ विकास का सूचक्र भी हैं। कथा-चिकासे में क्थोंपक्थन का प्रयोग 
अथवा कथोंपकथन द्वारा कथा-विकास उच्चको़ि की कला का परिचायक हैं। 
पात्र. ता 
पतितली? की पात्र-संड्टि कंकाल? की अपेक्ता कलात्मक हैं। इसमें 
घटनाएँ उपेच्षाकत कम और संतुलित हैं। इसोलिए उपन्यासकार को 
चरित्र-विकास अंकित करने का अवसर मिला हैं। 'तितली” की पात्र- 
योजना कंकाल? की यांत्रिक पात्र-योजना नहीं हेँ। पात्रों के चरित्र- 
विकास में परिस्थितियों का घरमाव अंकित करके उपन्याखकार ने चरित्र- 
चित्रण कला को रक्षा की हैं। विशेष रूप से मघुबन के चरित्रं-चित्रण में 
परिस्थितियों का व्यापक घमाव दिखाया गया हें। पर उपन्यास लेखक 
इस कौशल का समुचित उपयोग; नहीं कर_सका जिससे इन्द्रदेव ऐसे मुख्य 


तितली - घ्ध 
पात्र प्रभावविशिष्ट नहीं हो सके | 


नतितली? की पात्रसध्टि में योजना है। इसमें दो घकार के पात्र आए 
हैं। उदडत्ति वाले पात्र और असदूड॒त्ति वाले, खेल पात्र | मोटे रूप से 
भले आर बुरे पात्रों के दो समूह उपन्याप्त में दष्ठिगत होते हैं। खल पात्रों 
में तहसीलदार, खुखदेव चौवे, श्यामलाल, अनवरी आदि हैं। स्पष्ट है 
कि उपस्यासकार इन्हें खल व्यक्तियों के रूप में ही -चित्रित करता है और 
पाठक की घुण्य इनके विरुद्ध जागृत करता. है। सदृब॒त्तिग्रघान पात्रों में 
इन्द्रदेव, शेला, श्यामदुलारी, तितली सधुश्रद, रामनाथ आदि हैं। उप- 
न्यासकार इन्हें भले मनुष्यों के रूप में देखता है। माधुरी,कों खल पात्र 
नहीं माना जा सकता । उसकी पडयन्त्रप्रियता .अनवरी के पभाव और 
परिस्थितियों की बाध्यत के कारण थी। दोनों से मुक्त होने पर वह 
स्व्राभाविक मानसिक-स्तर पर आए जाती है । कथाक्तार व्यक्ति के अन्तद न्द 
का चित्रण कम करता है। वह विरुद्ध मनोबत्ति बाले पात्रों के संघर्ष द्वारा 
इन्द् योजना करता है। अन्तद न्द्परघान पात्र-सष्टि सजीव चरित्रों की 
अ्वतारणा करतो है। नाटकों-के अतिरिक्त उपन्यासों में भी इसका -महत्व- 
पूर्णो स्थान है। इस दृष्टि से “तितली” को चरित्र-चित्रण अणाली ग्राचीन 
ढँग की है क्योंकि उसका अन्तद्द न्छूविधान अपर्याप्त है। ः 

पात्रों को दो विभागों में बाँ- कर कथाकार काव्य-न्याय ( 20880 
थपः धं2० ) की प्रतिष्ठा भी करता है। दुब्ृ त्तिप्रधान पात्र पराजित होते 
हैं, सदुब॒तति वाले पात्र विजय आप्त करते हैं । महन्त, तहसीलदार, घुखदेव 
चौवे आदि खल पात्र असमय झ॒त्यु के - अन्यकार में समा जाते हैं। इसके 
विपरीत तितली, शंला आदि सदब्ततिसम्पन्न पात्रों की विजय अंकित 
को गई है। जोवन-संग्राम में प्रखाद सदृव॒त्तियों को जीत अंकित करके 
आचीन आदशंवादी परम्परा का अनुमोदन करते हैं। इस दृष्टि से 
“कंकाल? का स्व॒र 'तितली? के आदर्शनिष्ठ मत से सवंधा भिन्न है। इसमें 
प्रसाद पात्रसृष्टि के अमचन्दोय काव्य-न्याय के निकट दृष्टिगत होते हैं । 
इसीलिए “तितली? की -आदशबादिता प्रेमचन्द-साहित्य की आदशेवादिता 


बजे / छकबाकार जवश्कर प्रसाद , 
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कपितली? के विशिष्ट पात्रों की चरित्र-व्याख्या ूिम्नाँक्तित हुँ-- 


'धामपघुर के युवक जमीदार इन्द्रदेब विलायत से बेरिस्टर द्ोकर देख 


७. ह> ५. डे ८5, जप जज न ] डे उनका 
लीठे हूँ। विदेश में दरिद्रता के अक्ूल प्रवाह में बहतो शेतला से उनक 
हे न डर _ >. डी . 

परिच्रय हुआ था । मारत लोटते समय वे खेला को साथ ले आए जिदसे, 


परिवार का मतेक्य नप्ठ हो गया। रूढ़िवादी श्यामठुलारी अपने पुत्र को 
व्रिवर्मी ह्ली के साथ व्रिगह्य सनमने लगीं। कौडम्बिक्र मालिन्य के कारण . 


खेला के विपय से प्रवरित प्रवादों से इ्ददेव को आंतरिद्र डुग्ख था। 


समाज का ग्रच्छन्न व्यंग्य उनकी मनोव्यथा तोन करता, किन्तु दे विवश्य थे । 
पु न जे है. ७ ३ ००० ये, 
शेला का गौर बढ़ाने और अबादों छा अन्त करने के लिए उन्होंने शन्‍्ता 


सम्बन्ध स्पप्ठ कर दे.। यह थोंद्धा अपवाद अधिक सहन नहों किया जा 


सकता ४ पाखिरिक भड६ों ने उनको मनोव्यथा को और भी बढ़ा दिया 
था । अपने ही परिवार में चाम्राज्य की श्री नीति वरस्तने में उन्हें वी 
पीढ़ा होती थरी'४ पख्ार में स्वप्ष और परपक्ष निर्मित हो ऊके थे, 
अतएवं जटिल कौंडम्बिद्न-जीवन में संभल कर चलना आवश्यक था । जिसे 


55 कट 


ध्वएः कहते हें---निशच्छल पारिरिक जीवन--बह डुच्याप्य था.। इन्द्रदेच 
विलायत से खुबार के स्वप्न देखते आए थे । घर के वॉमिकल ओर अदद्य 
वातावरण में कुरिंठत हो उन्हें अनुभव हुआ--मैं अपने वातावरण में 
विरा हुआ वेब हो रहा हूँ ।? परवशता और विवश्वता ने उन्हें उदायीन 
बना दिया। इढ़ता से कर्मपथ्र पर चलने का उत्साह कज्षौ पढ़ गया। 
उदावीनता छे कारण उन्होंने अपनी सम्पत्ति त्याय दी। पास्वारिक 
. मगडों का अन्त करता भी इस त्याग का लक्ष्य आते बढ़ त्याग सवार 
भावना से नहीं क्रिया गया था। अठझ़ जिन आलोचबों ने इन्ददेव को 


/ 
| 


खुबार के निनित्त स्वामश्रिय व्यक्ति -बोषित छि्रा है. वे मृज्न जाते हैंई 


। 


ट्‌ तितली . १०१ 


स्वयं इन्द्रदेव ने शैला से कहा था--“नियमपूर्वक्च लिखा-पढ़ी करके मैं 
समस्त अधिकर और अपनो सम्पत्ति माँ को दे देना चांहता हू। मेरे 
परम आदर की वस्तु माँ का स्नेह जिसे पाकर खोया जा सके, वह सम्पत्ति 
मुझे न चाहिए ।? तितलोी ने भी इन्द्रदेव की आलोचना करते हुए कहा 
था - हाँ, आप जमींदार नहों हैं तो क्यो, आपने त्याग किया होगा। 
किन्तु उससे किसानों को तो लाभ नहीं हुआ । इन्द्रदेव को सुधारों में , 
विश्वास था किन्तु इनके लिए वे दृढ़ता से कमपथ पर बढ़ते नहीं दृष्टिगत 
होते | पारिवारिक जीवन को जठिलता उनको , सुधार-सक्रियता में बाधक 
हो उठी | परिस्थितियों से ऊपर उठने को सामशथ्य उनमें नहीं थी जो जीवन 
के क्मत्षेत्र में, विरोधों का प्रत्याख्यान कर, अपना पथ प्रशस्त कर लेती 
है । अतएवं जो आलोचक उन्हें सुधारक कहते हैं और 'प्रेमाश्रम? के प्रेम- 
शंकर से तुलना करते हैं, वे दोनों चरित्रों को भलीमाँति समकक नहों पाए 
हैं। इन्द्रदेव सुधार में विश्वास करते हैं, किन्तु स्वयं क्रियान्दित नहीं कर 
पाते । शैला, तितली और स्मिथ यह काय करते हैं। 'प्रेमाश्रम? का ज्रेम- 
शंकर अपने विश्वास को कार्य रूप में परिणत करता है। उसमें इन्द्रदेव 
' | सी दाशनिक उदाधीनता नहीं, कर्मस्यता'हैं। 

कर्म ठता को दृष्टि से शैला का चरित्र अधिक आदर्श है | वह सुधार 
कार्यक्रम में सक्रिय योग देती है। उसने अनेक वाधाओं और प्रतिकूल 
परिस्थितियों में अपने क्मपथ पर चल दृढ़ता और साहस का परिचिय 
दिया । उसे ग्राम-जीवन श्रिय है; विदेशी र्मणी- होने पर भी उसने 
भासतोय ग्राम-जीवन को खसहालुभूतति-से समझना चाहा। वह ग्रामीण 
व्यक्तियों से मिल-जुल कर उनकी समस्याओं का अध्ययन करती है। 
भारत भआने के कुछ दिनों पश्चात्‌ ही वह इस देश के ग्राम निवासियों में 
घुल-मिल जाती हैं । नमूने का गाँव बसाने का सारा कायक्रम वही यसालती 
है। गाँवों के लिए उसने एक योजना भी प्रस्तुत की थी । उसने अनवरी से “ 
कहा था--'झुमे तो इनके (देह्मतियों) पास जीवन,का सच्चा स्वरूप मिलता 
है जिसमें ठोस मेहनत, अटूट विश्वास ओर सन्तोप से भरी शान्ति दँवती- 
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तितलो १०३ 
हे >८ ८ डे 
सयी कमठता और भारतीय नारीत्व के सद्गुणों का विकाय हुआ है। 


तितली रामदास की पोपित कन्या हैं जिसके माता-पिता डुर्भक्ष में 

भर गए थे । वाल्थकाल के साथी मधुवन से उसका स्नेह विवाह में प्रति- 
फलित होता है । पर जीवन के सुखदायो दिन शीघ्र ही समाप्त हो गए। 
मधुवन के पलायन के उपरान्त जीवन निवोह का प्रश्न, भविष्य के तिमिर- 
वर्ण में जटिल हो उठा । किन्तु वह परिस्थितियों से पराजित नहीं हुई । 
उसने अदम्य हृढ़ता से स्वावलम्बन का पथ अपनाया । उसे सहायता मिल 
सकती थी किन्तु स्वाभिमानी तितली ने हाथ पयारना नहों सीखा था। 
उसने शैला से कहा था--'मुमे दूसरों के महत्व ग्रद्शन के सामने अपनी : 
लघुता न दिखानी चाहिए। मैं भाग्य के विघान से पीसी जा रही हूं। 
फिर उसमें तुमको, तुम्हारे सुख से घसीट कर; क्यों अपने दुःख का दृश्य 
देखने के लिए वाध्य करू १ मुमे अपनी ' शक्कियों पर अवलम्बन करके 
भयानक संसार से लड़ना - अच्छा लगा । जितनी सुधिधा उसने दी हैं, 

उसी की सीमा में में लड़ेँ गी?अपने अस्तित्व के लिए ।? उसका स्वावलम्बन 

युक्त स्वाभिमान जीवन का सुख-दुख मेलने के लिए उसे प्रस्तुत करता है । 

अपनी विषादमय 'जोवन-यात्रा में वह दूसरों को भागी नहों वनाना 
चाहतो । अरस्तित्व-रक्षा के लिए उसने बढ़ी दृढ़ता और कर्मनिष्ठा का परि- 

चय दिया । इन्द्रदेव ने उसके इस दीघप्तमान रूप को लक्ष्य करके सोचा 

था--तितली वास्तव में महीयसी है, गरिमासयो है ।? यही नहीं, अन्य 

व्यक्तियों के जीवन-निवाह के जडिल प्रश्न को सुलमाने में उसने सहायता 

दी । राजी, मलिया, रामजस--सव उसकी बच्नरिया के आश्रय में थे । 

व्यक्तिगत दुःख और चिन्ता से उसने सामाजिक दायित्व शिथिल नहों किया । 

कन्या पाठशाला द्वारा चह विद्या दान करतो थी; उसके आश्रय में समाज- 

' अभिशप्त शिशुओं का पालन होता था। वह अनेक अवैध सन्‍्तानों की 
निदय समाज के कठोर हाथों से रक्ता कर रही थी। उसकी उदारता और 

घुधारवादिता का विरोध भी किया गया किन्तु वह निर्दिष्ट पथ से विचलित 

नहीं हुई उसने शेला को बताया था--मैंने अपनी पाठशाला चलाने का 


प्रृ०४ कथाकार जयशंकर प्रसाद 


दृढ़ निश्चय कियां है। कुछ लोगों ने इन लड़कियों के रख लेने पर प्रवाद 
फलाया । -परन्ठु वे इसमें असफल रहें। में तो -कहती ई क्वि यदि सब 
लड़कियाँ पढ़ना वन्द कर दें, तो में साल भर में ही ऐसी कितनी ही छोटी- 
वड़ी अनाथ लड़कियाँ एकन्र कर ले गी, जिनसे मेरी पाठशाला और खेंती- 
बारी वराबर चलती रहेंगी। में इसे कन्या - गुरुकुल बना दू गी ।? मनः 
स्थिति की इस स्थिरता को चनाए रखने के लिए उसका जीवन-दशंन भो 
हैँ । उसने शेंता से कहा -था--जंब संस्कार और अनुकरण को आवेश्य- 
कता समाज में मान ली गई हं, तव हम परिस्थिति के. अनुसार मानसिक 
परितन के लिए क्यों हिचके । मेरा ऐसा विश्वास है कि प्रसन्नता से परि- 
स्थिति को स्वीकार करके जीवन-यात्रा सरल वनाई जा सकती है ।? दुर्दिनों 
में इसी-विश्वास ने उसे सम्बल दिया था । पर कम॑ और स्वावलम्वन के 
व्यस्त जीवन में. उसने मधुवन' को विंस्मत्त नहीं- कर दिया था। संसार 
यात्रा के साथी का वियोग रह-रह कर - हृदय की व्यथा बढ़ाता था। 
तितली की अविचल प्रेमनिष्ठा समाज की प्रताड़ना से पराभृत नहीं होती । 
उसने कहा था---संसार भर उनको चोर, हृत्यारा और डाकू कहे किन्तु 
मैं जानती हूं कि वह ऐसे नहीं हो सकते । इसलिए मैं कभी उनसे चरण 
नहीं कर सकती । मेरे जीवन का एक एक कोना उनके स्तिए, उस स्वनेह के 
लिए संतुध् है? इस विश्वास का फल उसे मिलता हें--मथुबन लौट 
आता है । ) 
मधुवन का चरित्र परिस्थितियों से परिचालित हैं। श्रभिजात्य वंश 
का कुलीन युवक गिरे दिनों में समनाथ से अ्रभाविंत हो श्रमजीवी बन जाता 
है । उसके जीवन में कर्म की कठोरता के साथ स्नेह को - स्निग्धता भी हैं । 
तितली से उसका स्नेह विवाह-वन्धन में परिणत होता है ।: उसने ग्रहस्थी 
जमा भी न पाई थी कि विपत्ति के वादल भाग्याकाश पर सघन हो उठे । 
परिस्थितिवश वह फॉजदारी आर महन्त पर संघातिक आक्रमण का 
अपराधी वना । कलकत्ता ग्रवास में आवारों के दल में जा मिला । वहाँ 
श्यामलाल और मेना से सेंट होने पर जो काएड घटित हुआ उसने सथुचत 


तितली ; ३०१ 
को जेल की सुदृढ़ प्राचीर में बन्दी कर दिया । वर्षों का जेल-जीवन व्यतीत 
कर वह पुनः तितली की स्नेह-छाया में लौट आया । उसके चरित्र में कुछ 
भी असामान्य-असाधारण नहीं है । वह जीवन-यात्रा का सामान्य पथिक 
है जिसे परिस्थितियाँ प्रत्येक मोड़ पर प्रभावित करती हैं । - 

श्यामदुलारी पुराने अभिजात-कुल की विधवा हैं. जिनके 'मुख-मण्डल 
पर गये की दीप्ति, आज्ञा देने की तत्पतता और छिपी हुई सरल दया भो 
अक्लिंत है। वह सरकार हैं । उनके आस-पास अनावश्यक गृहस्थी के नाम 
पर जुटाई गई अगणित सामग्री का बिंखरा रहना आवश्यक है ? विलायत 
से लौटने पर जब पुत्र मेम साथ लाया तो पुरानी परम्परा में पलो 
श्यामदुलारी ने सोचा कि लड़का विंगड़ रहा है। उन्होंने पुत्र को सँमालने 
के निश्चय से घामपुर की छावनी में पदापंण कियां। किन्तु अनवरी की 
कूटनीति ने पारिवारिक-समस्या जटिल कर दी। इसी मध्य उन्हें एक 
आघात और लगा | उनकी पुत्री माधुरी का पति श्यामलांल अनवरी को 
लेकर भाग गया । विवशता और क्रोध से श्यामदुलारी का-हृदय रो पड़ा । 
बेटी के अन्धक्रारमय भविष्य की निराशा को यथासाध्य कम करने के लिए 
उन्होंने अपनी सम्पत्ति उसे दें दी । पर चिररुणा श्यामदुलारी इस चोट 
को अधिक दिन न मेल सकों.। अन्तिम समय में-शेला को पुत्र-बंधू रूप 
में ग्रहण करके उन्होंने रुढ़िग्रस्त संस्कारों पर विजय पाई । मृत्यु ने जीवन के 
व्यवघानों को तीड़ दिया । पारिवारिक मालिन्य मिट गया। खत्यु-शब्या 
पर ही श्यामदुलारी को अभिमानी घुत्र की स्नेह-श्रद्धा भी -ग्राप्त हुई । 
पति उपेत्षिता माधुरी के जीचंन में प्रेम नहीं, स्निग्धता नहीं । स्त्री के 
लिएं जिस कोमल स्पर्श की आवश्यकता होती है, चह उसे पति से न मिला 
था । स्नेहवियुक्त हृदय अधिकरारलोलुप हो उठा । अनवरी ने उसे सम्पत्ति 
* के लोभ-जाल में डाल दिया और उघर शैला के आगमन से अधिकारच्युत 
होने की आशंका-ने उसकी समस्त नेसर्गिक सरलता छीन ली । वंह संदिग्ध 
हो उठी । पिता के घंर का अधिकार उसके मन वहलाने का खिलौना था; 
उसकी रक्षा के लिए पारिवारिक-मनोमालित्य की सूत्रधारिणी वनना स्वीकार 
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किया.) पर-अकस्मात्‌ वद्पात-हुआ । उसका विपथगामी पत्ति श्यामलाल 
अनवरी की भगा ले नया । माधुरी के लिए यह मर्मान्तिक “चोट थी । वह 
' समाज में मुह दिखाने योग्य न रह्दी । पर माधुरी ने इस्र घटनां से उसके 
हृदय में विरोव का विप भरने वाली अनवरी का वास्तविक रूप चमक लिया 
और अपनी सच्ची स्थिति आँक ली । वह स्वार्यवश इन्द्रदेव और शेला का 
विरोध कर रही थीं। परिस्वितियाँ इसकी में रक्त थीं। श्यामलाज़ और 
अ्रनव॒री के ज्ोकनिन्दित आज्ररण _से परिस्थितियाँ वदल चुकी थीं। उसके 
इंदय का विरोध समाप्त हो यर्या 


|! 


कोडम्बिक मगड़ों का अन्त हुआ । 


; पी प ' 


सामान्य पात्रों सें अनवरोी का चरित्र उल्लेख्य हैँ। अनवरा चालाक, 
प्रगल्‍्म और दुष्चरित्र नारी हैं । निलेज्वतामब आचरण द्वारा वह इन्द्रदेव 
को आहक्चछट करने में संकुचित नहीं होंती | अपने त्वदंय की-थाति के. लिए 
बह इन्द्रदेव के परिवार में विरोध की अश्नि सुलगा देती है । पद्चन्त्रे रचने 
दिद्व अनवरी नारोत्व का कलंक-चिन्ह ह | उसमें एक मी यद्वत्ति नहीं 
बची हैं। शालीनता को अतिऋमण करने वाला- उसका चरित्र श्यामलाल 
के चम्पक् में पूंरा खुल पाता हैँ 4 वह डुव्बसनी श्यामलाल छे साथ कलकते 
भाग जाती हैं। माधुरी को अन्तरंग्र वत कर उसने उसके साथ विश्वायचात 
क्या । उपन्यात्त के चल पात्रों में उचका विशिष्ट स्थान स्वामलाल 
वियद्ा रईव हें । उबका चरित्र डुड त्तियों का समृह हें । शला से अश्रिष्छता 
करता है, मलिया से इुव्यवहार करता दें और अनवरी को भगा ले जाता - 
हा खुखदेव चौचे भी-खल पात्रों में मुख्य हू वह धृत ओोर कामुक हूँ 
राजो को पयभश्रुप्ठ करने में उसने कोई प्रयत्न उठा नहीं रखा।- राजों की 
अतृप्ति उसके मानशथिक्र पतन का मूल कारण हैं। यदि मधुत्रन -बीच में न 
पढ़ता दी >चंवि द्वारा चद पूर्ण पतिता हो जाती बावा रामनाथ इढ़ प्रकृति 
का सुघारक ह। सत्पय पर विरोधों के वाबडूद मी अठल रहता हैं । मेंना . 
वेश्या हैं । झूठी गवाही देकर मधुत्रन लिम्त के पंजों में लकड़ देतो 
मशुबन ने एक वार मेना के याण बचाए थे । उसकी छतव्नता से वह चकित 
रद गया। बस्लुतः वह मडुबन के साव विश्वाधबात ऋरतो ६, फिर भी * 
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जाने क्या समझ कर डा० रामरतन भटनागर लिखते हैं--“गबन? की 
जौहरा और “तितली? की मेना एक हो तत्व को वनो हैं ।? डाक्टर साहब 
इस वात पर ध्यान नहीं देते कि जोंहरा रमानाथ- के -उद्धार में सहायक हीती 
है जब कि मैना मधुबन को पुलिस के पंजे में पैसा देती. है---उस मधघुध्न 
को जिसने उसको हाथी के पैर से रक्षा की थी। 'जोहरा? का समप्ण और 
मेन? की ऋृतष्नता एक तत्व की ओर निर्देश नहीं करते | कदाचित्‌ डाक्टर 
भसटनागर दोनों को वेश्या देख कर भुमात्मक तुलना कर बेठे हैं । 

समाज 


तितलो? में कथाकार प्रसाद ने दो विपयोाँ- पर विशेष ध्यान दिया 
है---सम्मिलित कुट्धम्ब-व्यवस्था और आम-छुघार | उनका समाज-चिन्तेन 
मुख्यतः इन विपयों पर दृष्टिपात करता है, से कुंड अन्य विचार भी 
ल्लेख्य हैं । आम-छुघार को आदशवादी दृष्टि से देखने के साथे ही कथा- 
कार ग्राम-जीवन को दरिद्रता और अ्रथें-विपमता को साँक्रेतिक-ढह्न से प्रस्तुत 
करता है। इसमें सनन्‍्देह नहीं कि प्रसाद का ग्रांम-चित्रण प्रेमचन्द को भाँति 
ममिंक और व्यापक नहीं है । उस जोवन का आर्थिक ढांचा भी अताद नहीं 
दिखा सके हैं । पर प्रसाद की मनुष्यता दरिद्रता और विवरशता के कुहरे में 
घुस्तें आमीण से सहानुभूति रखती है-। 'तितलो? में घर्म के पाखणंड. का 
पर्दा फाश करने में भो अखाद पोछे नहीं हैं । उन्होंने पाखणडी धार्मिकों के 
अतिनिधि विहारीजी के महन्त के कुकर्मों का भरडाफोंड किया है। - वह 
महन्त नहीं, गुरुडा है। वगुलाभगतों-की अस्लियत के रंग में रंगा वेश्या- 
गामी महन्त हमारे गन्दे घार्मिक जीवन का प्रतिरूप है। सूद पर रुपये देकर 
वह किसानों का-शोपण करता है--महन्त से अंधिक महाजन-है | अतएव, 
यह कहा जा सकता है-क्वि 'वितली? का कथाकार हमारे- जीवन और समाज 
के विविध प्रश्नों और-समस्याओं पर दृष्टिपात करता-है। _ + “..:. 
तितली? में , हिन्दू . सम्मिलित-कुटठम्ब-प्रथा पर विस्तार से .विचार 
किया गया है.।- इन्द्रदेव-के पार्रिवारिंक ज़ीवन -में इसे मलीमाँति- दिखाया 
गया है। परिवार के मुख्य ग्राणी. हैं+-श्थामहुलारी और इंन्द्रदेव । -पति- 
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उप्रेज्ञिता माघुरी भी कुड्ठम्य की सदस्या है | - कौहुम्बिक कोमलता में पंले 
भारतीय-हंदय में परस्पर सहानुभूति और सहायता की बड़ी आशायें 
परम्परागत व्यवस्था के कारण चलबती रहती हैं। सम्मिलित-कुटुम्त् 
व्यवस्था में सब मनुष्य एक दूसरे के खुख-दुःख में शामिल होते हैं। किन्तु 
वर्तमान अर्थपधान समाज-व्यव॒स्था में यह संगठन टिक नहीं सका । अर्थ- 
विपम जीवन में वेयक्तिक-संचय की आवश्यकता ने सम्मिलित परिवार 
प्रथा पर प्रहयर किया । पारिवारिक सम्बन्ध स्वाथ-सम्बन्धों में परिंणत 
हो गए । 'तितली? में प्रसाद ने इस समस्या पर अपने विचार इन शब्दों में 
व्यक्त किए हें-- मुझे घीरे-घोरे विश्यास हो चला हैं कि भारतीय सम्मिलित 
कुडुम्ब की थोंजना की कड़ियाँ.चूर चूर हो रही हैं । वह आर्थिक संगठन 
अब नहीं रहा, जिसमें कुल का एक प्रमुख सबके मस्तिष्क का संचालन करता 
हुआ रुचि को समता का भार ठीक रखता था । मैंने जो अध्ययन किया हैं, 
उसके वल पर इतना तो कही सकता: हूं कि हिंदू समाज को चहुत सी 
इुबलताएँ इस खिचरी कानून के कारण हैं| प्रत्येक्त आणी अपनी व्यक्तिगत 
चेतना का उदय होने पर एक में रहने के कारण अपने को य्रतिकूल 
परिस्थिति में देखता हैं। इसलिए सम्मिलित कुट्ठम्ब का जीवन दुःखदायी 
हो रहा है ४ स्यामदुलारी. और इन्द्रदेव के भेदभाव को माथुरी के स्वराथ 
भाव-ने और भी बढ़ा दिया था | उधर इन्द्रदेव की व्यक्तिगत चेतना अपने 
रूढ़िवादी परिवार से .समभझौता नहीं कर पाती। अत्ुव वह अपने को 
नितानन्‍्त प्रतिकूल परिस्थितियों में पाते हैं, जहाँ मिंल-जुल कर रहना हुश्कर 
हू । इयीलिए पारिवारिक जीवन की सुख-सान्ति उन्हें अनुपलब्ध हें । 


वतंमान-काल में ग्रथ समाजं-संगठन की आधारमभृत शक्ति हैं । व्यक्ति 
गत और पारिवारिक खुख-शान्ति मुख्यतः अथ पर निभर है। सम्पत्ति के लिए 
पडयम्त्रों की उप्टि हो चली है । इधर हिंदू समाज के विंघटन में सम्मिलित 
पारिवारिक धअर्थ-व्यवस्था का महलपूणो हाथ हैं। वर्तमान जोवन में यह 
अनिवाय-सा है। माधुरी का इन्द्रदेव के पति विरोध भाव और प्रतिदन्द्रिता 
आर्थिक सुविधा की आवश्यकता के -आधीन 


तितली १०६ 


प्राचीन-व्यवस्था में सम्मिलित-परिवार की आय का आधार भूमि थी । 
भूमि के उत्पादन पर सब प्राणियों का निर्वाह निभेर था। वर्तमान काल 
में, विशेष रूप से नगरों में मध्यवग के उदय से, नवीन अर्थ-व्यवस्था का 
जन्म हुआ । इसमें निर्वाह का आधार नौकरी थी। फलस्वरूप प्राचीन 
कुइम्ब-व्यवस्था का एकाघार न रहा । अलग कम्माओ और खातों 
की भावना प्रवल हो उठी । अथ को विंडम्बना ने सम्मिलित-परिवार 
प्रथा को' जजर कर दिया। हिन्दू-धर्म और समाज का यह विशिष्ट 
स्तम्भ वर्तमान युग में गिर रहा है। नगर के मध्यत्रगॉय समाज में आर्थिक 
प्रभाव इस संस्था को नष्ट कर रहे हैं। गाँव को दशा भो आशाप्रद नहीं 
है । प्राचीन संस्कारसम्पन्न प्राणियों का मोह भी विघटन की इस प्रक्रिया 
को रोक नहीं सका है । प्रेमचन्द्‌ ने 'गोदान? में आमीण-समाज को सम्मि- 
लित परिवार प्रथा को टूटते दिखाया है। प्राचोन कौडुम्बिक अणाली के 
प्रति मोह ही होरी की अनेक विपत्तियों का कारण है। वह भाइयों से 
पृथक होने के उपरान्त भी सम्मिलित-परिवार-प्रथा को ढोये जाता है। 
संस्कारों की रूढ़ि उसे मिंटा देती है । फिर भी परिवार चल नहीं पाता । 
भाई शत्रु बन जाते हैं । पुत्र गोचर अपनी पत्नी कुनियाँ की लेकर नगर में 
जा बसता है। वस्तुतः प्राचीन सम्बन्ध नई  अथे-व्यवस्था में जजेर हो गए 
हैं। आज के युग में वे चल नहीं सकते । 'तितली? में ग्रलाद अमिजात्य-ब्ग 
की कौटुम्बिक जजरता का चित्रण करते हैं। प्रेमचन्द्‌ ने इस विषय को 
अपेक्ताकृत अधिक विस्तार से चित्रित किया है। प्रसाद की अपेज्ञा उनका 
कथा-साहित्य व्याकता में विस्तृत है, इसलिए उन्हें यथेष्ट अवकाश प्राप्त 
था । प्रसाद केत्रल 'तितली? ही में इस विषय की विवेचना करते हैं। 
कंकाल? का विषय सवथा भिन्न है । उनको अधिकांश कहानियाँ सौन्दये- 
वादी-स्वच्छतावादी दृष्टिकोण से प्रभावित हैं। अतएव विपय के विस्तृत 
चित्रण का अवकाश न था ! ४ 


“तितली? में कथाकार ने दिखाया है कि सम्मिलित-परिवार-प्रथा के 
प्रति विरोधात्मक भावना समाज में घर कर गई है। नर-नारी खब उससे 
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आक्रान्त हैं | तितली? के समाज में नारी का इस प्रथा से घनिद्ठ सम्बन्ध 
हैं । अथ॑-परावीर्न नारी के हृदयगत विद्रोह ने परिवारिक जीवन को और 
भी जजेर कर दिया हैं। श्साद ने ठोक ही लिखा हं--ब्नियों को उनको 
आर्थिक परावीनता के कारण, जब हम स्नेंह्र करने के लिए वाध्य करते 
हैं, तब उनके मन में विद्रोह की सश्टि मी स्वाभाविक हैं। आज पत्येक् 
कुटम्व उनके इस स्नेह और विद्रोह के इन्द्र से जजर और संगठित 
हमारा सम्मिलित-कुठुम्ब उनकी इस शआर्थिक पराधीनता की अनिवाये 
असफलता हैं । उन्हें चिर्काल से बंचित एक कुठम्ब के आर्थिक्र-संगठन 
को ध्वस्त करने के लिए दिन-रात छुनौंती मिलती रहतो है । जिस कुल से 
वे आती हैं, उस पर से ममता हटती नहीं, यहाँ मी अधिकार की कोई 
संसावना न देखकर, थे सदा घूमने वाली ग्रहद्दीन अपराधी जाति की तरह 
प्रत्येक कौइम्बिक-शासन को श्रव्यवस्थित करने में लग जाती यह 
किसका अपराध दें £ प्राचीन काल में दक्नी-चन की कल्पना हुई थी । किन्छ 
आज उसकी जेंसी दुंढौंथा, जितने कारड उसके लिए खड़े होते हैं, वे 
किसी से छिपे नहीं? यहाँ कवाकार स्पष्ट ही इस समस्या को अबथ॑-प्रमुख 
मानता हैं। वह मनौवेज्ञानिक कारण भी देता हैं किन्तु उसकी मूल आर्थिक 
अनिवायता को हमारे सम्मुख रखता हैं। हिन्दू-पस्िवार में नारी-जीव्रन 
की विडम्बना भलीमाँति स्पष्ट करते हुए प्रसाद ने लिखा है---छ्ली के-लिए 
पयाप्त रुपया या सम्पत्ति की आवश्यकता दें । पुरुष उसे घर में लाकर 
जब डाल देता दें तब उसकी निज की आवश्यकताओं पर बहुत ऋम ध्यान 
देता दे । इसलिए मेरा भी अब यद्दटी- मत हो गया है. कि त्री के लिए छुर- 
तक्षित घन की आवश्यकता दोंनी चाहिए***“***त्री को स्वावलम्बन से 
जब पुरुष लोग हटाकर उसके भाव और श्रमात्र का दायित्व अपने हाथ में 
ले लेते है, तब धन को छोड कर दूसरा उनका क्‍या सहारा दे ? प्रसाद 
यहाँ स्पष्ट मत देते दें क्लि आर्थिक दृष्टि से परावीन हिन्दू-नारो के लिए 
परक्षित घन की आवश्यकता,हैं।. जारी का जीवन पुरुष क्री दया पर 
निर्मर है। परावलम्बी ल्री-जाति के लिए घत को. व्यवस्था दोनी, चाहिए । 
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यदि यह व्यवस्था नहीं होती है तो विद्रोहात्मक भावना से परिवार और 
भी आक़रान्त रहेगा । 


कथाकार के समाज-चिन्तन के व्यावहारिक निष्कर्ष भी यथे£ पुष्े हैं । 
घन-सम्पत्ति के लिए निकट के सम्बन्धियों में जो खींचा-तानो चला करती 
है, उसे लक्ष्य करके प्रसाद ने लिखा है---यह भीवण आशिक युग है। 
जब तक संसार में कोई ऐसी निश्चित व्यवस्था नहीं होती कि अत्येक 
व्यक्ति बीमारी में पथ्य और सहायता तथा बुढ़ापे में पेट के लिए मोजन 
पाता रहेगा, तब तक माता-पिता को भो पुत्र के विरुद्ध अपने लिए व्यक्ति- 
गत सम्पत्ति की रक्षा करनी होगी।? कथाकार का अभिष्राय यह है कि 
व्यक्तिगत सम्पत्ति की आवश्यकता तत्र नहीं रहेगी जब व्यक्कि की आवश्य- 
कताएँ समाज पूरी करेगा । किन्तु जब तक यह संभव नहीं है तव तक 
सम्पत्ति के निमित्त पिता-पुत्र में दन्द्र संगव है। श्यामठुलारी अधिकार 
और, सम्पत्ति के प्रति सचेष्ट थीं, वह स्वरक्ता के लिए ही। झुत्यु-धय्या पर 
, ही उनमें त्याग-भाव उद्ति हुआ । इस व्यक्तिगत स्वाथसत्ता का अन्त तभी 
संभव है जब समाज व्यक्ति को आवश्यकताओं का दायित्व भहण करे । 

“तितल्ी? में कथाकार ने ग्राम-मीवन का चित्रांकन भी क्लिया है। यह 
चित्रण प्रेमचन्द के इतविषयक चित्रण के समान विस्तृत नहीं है । पर झ्राम 
जीवन के कुछ महत्वपूर्ण प्रश्नों पर दृष्टि डाली गई है। प्रसाद ने देहातियों 
की दरिद्रता पर भी दृष्टिपात किया हैं। कृषक जीवन को विवशता से वे मली 
भाँति परिचित ज्ञात होते हैं--'धामपुर के कई याँवों में पाला ने खेती चौपट 
कर दी थी। क्रिंसान व्याकुल हो उठे थे । तहसीलदार की कड़ाई और भी 
चढ़ गई थी । जिस दिन.रामजस का भाई पश्य के अभात्र से मर गया और 
उसकी माँ सी-पुत्र शोक में पागल हो रही थी, उसी दिन जमींदार की कुर्की 
पहुँची.। पाला से जो कुछ बचा था, वह जमींदार के पेट में चला गया.।? 
अधिकांश किसानों का जीवन ऐपा ही दुःख-दरिद्रतामय है। मैँहगू ऐसे 
कुछ सम्पन्न किसान भी हैं किन्तु अधिक अभाव-पीड़ित रामजस जैसे हैं जो 
समझने लगे हैं कि पिट के घश्न को सामने रख कर शक्किसम्पन्न पाखंडी 


कि है. कंधाकार जच्यंद्वर अवाद 


लोग, अभाव-पीढ़ितों को सत्र तरह के नात्र नचा रहें हैं। फलस्वरूप उनमें 
कुछ विद्ोहत्मक भावना है । अयाद भी ग्रेमचन्द की भाँति कमीन्दारी को 


बी व्यवस्था नहीं उमम्म्ते त्तें औ ऋमेचारियों को मले 
अच्छा व्यवस्था नहा उनमंत आर न ऋर्मचारया का से साचुष । उनन्‍्हवि 
०. है रजत | आर 


उसे पूरा खल चित्रित दिया हैं । तिंतली के इन शब्दों में असाद के इत- 
वरिपयक चिंतन का सामान्च परिचय गआप्त हों जाता हें--जमीन्द्रार साहब 


देखिए न, घूर के लिए सुरूदना हाइक्वोंट में लड़ रहा है ।. तहसीलदार को 
कुछ मिला | उसने वहाँ के एक क्रिय्नान को उसाड़ कर घूर न फेंकने के लिए 
मार-पीद करा दी । घर फक्ना वन्‍्द कर उच डुकड़े को नजराना लेकर 
दूघरे के साथ वनन्‍्दोचत्व करना चाहता है। बदि आप लोग वार्ल्ता 
सुधार करना चाहते हों, तो खेतों के छुकडों छो निश्चित रूप में बाँट 

छः ४ 


दीजिए और सरकार उन पर मारजुजारी लिया करे।? बहाँ मयाद भूमि- 
समस्या सम्बन्धी अपना समाधान मी गल्तुत करते हैं। 


की योजना के अनुसार किसानों का एक बेंक और एक होनियों योपय॑ का 


निशुल्क ओपधालय चबघसे पहले छुतना चाहिए। गाँव का जो स्ट्ूल हे उसे 
भी अधिक उच्तत दनाया जा खछता हे... --- एक अच्छा ला देहाती बाजार 
बसाना होगा, डिसमें ऋरधे के देहाती कपड़े, अन, विवाताखाना और 
आवर्यक चोर विक सके । गृहशिल्प को ग्ोत्याहन देने के लिए वहाँ से 


योन महत्यरण $.. त्ता 5 न गिल 
इसका याय महत्यरूणं सिद्ध होता है। झयाद ने यहमत भी 
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सकता है। इसके लिए उसे त्याग करना होगा । असाद सथार-पथ की विष्व- 
वाघाओं को विस्मृत नहीं कर देते हैं। उनका विश्वास है कि पारस्परिक 
सहयोग और सहायता से इन पर विजय प्राप्त की जा सकती है। उपन्यास 
के अन्त में प्रखाद धामपुर के सुघार का चित्रण कर अपने विश्वास को 


प्रतिफलित करते हैं । 
उच्र्य 2) 

“तितली? में प्रखाद सम्मिलित-परिबार-प्रथा और ग्राम-सुघार के पृथक 
विपयों को एक साथ लेकर चले हैं । सुलकी कथा-वस्ठु के कारण कथाकार 
को लक्ष्यिद्धि में सफलता मिली है। 'प्रिमाश्नम? में प्रेमचन्द ने लखनपुर 
गाँव को स्वर्ग बना कर दिखाया है, 'तितली?'में प्रसाद घामपुर का स्वगे 


तुल्य चित्रण करते हैं । अन्तर इतना है कि प्रेमचन्द जमींदारी-प्रथा के, 


ध्यन्त में गांवों का स्व देखते हैं, प्रखाद सहयोग और सक्रिय" सुधार 
द्वारा आम-जीवन- को उन्नत दिखाते हैं। जयशंकर प्रसाद विद्धान्त 
रूप में जमीन्दारी को दूषित व्यवस्था मानते हुए भी उन्नति के लिए पारस्प- 
रिंक सहयोग और सहायता मुख्य सममते हैं । घामपुर को स्वयं बनाने में 
शैला की कर्मनिष्ठा; सरकार का सहयोग और स्मिथ की सेवा ने यौग 
दिया था। व्यावहारिक इण्टि से अरवाद समस्या के अधिक निकट हैं किंतु 
सत्य यह है कि लखनपुर और धांमपुर दोनों कल्पना की रूंष्टि हैं। भारत 
के रूढ़िवादो, दरिंद्र, अस्वस्थ और अशिकज्षित ग़ाँवों से उनका कोई साम्य 
नहीं है । जब तक भारतीय झ्ाम-जीवन का उद्धार नहीं होता तवतके लखन- 

पुर और धामपुर स्वप्न हैं; यथाथे नहीं । 





क ट ४ इरावती .: 


इरावती? प्रखाद का अधूर्स ऐतिहासिक “उपन्यास है ।- इसकी कथा. 
मौय्य-साप्रास्य के पतन और शु गवंश के प्रादुर्भाव से सम्बन्ध रखती है । 
प्रतनोन्‍्मुख बौद्ध-वम. ओर मोय-सात्नाज्य को हटा कर पुप्बमित्र ने ब्राह्मण 
धर्म और शुद्र-बंश की ग्रतिप् को थी--इस ऐतिहासिक आधार पर 
इरावती? की कंधांवस्तु का निर्माण - हो रहा था । प्रसाद ऐतिहासिक .तथ्य 
का, विधायिनी-कल्पना के संयोग से, - कुशलतायूवंक निर्वाह कर रहे थे । 
यदि पूरो हाँ पाता तो यह उपन्यास हिंदी के ऐँतिहासिक उपन्यास्रों में 
विशिष्ट स्थान प्राप्त करता । 


कथा इस अकार है-- | - 


; उज्जंयिनी के महाकाल मन्दिर में प्रदोप-पृज़न अवसर पर देवेदासी 
इरावती के दत्य-समारोह में मालव .अग्निमित्र भी उपस्थित थाॉं.। “बह 
इरावती से ग्रेम करता था । उसी. अवसर पर मगघ का. कुमारामांत्य 
वृहस्पतिमित्र वहाँ पहुँचा । वह इरावती पर मुग्ब हो जाता है किंठु कामना 
सिद्धान्त की ओट में खेलती है | वह मन्दिर के चत्य-गान को विलासिता 
के अचार का निन्‍्दनीय प्रदर्शन घोषित कर इनका निषेध करता हैं । सम्राट 
शतवंबा के वौद्ध-शासन में प्रधान नीति धर्म संशोधन पर आधारित बता 
बह इरावती की बोद्ध-संघ में भेजने को व्यवस्था करता हैं। उसी समय 
उसे ज्ञात होता है कि सम्राट शतवनुप का निधन हुआ हैं। राज्य-भार 
संभालने के लिए बह कुछुमपुर चला जाता हैं । इरावतो भिन्लुणियों के साथ 
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संघ भेज दी जाती है । प | 

उददंड और विलासी बृहस्पतिमित्र- मगध का शासक हो गया -। उसके 
हृदय में इरावती को अधिकृत करने को उत्कट इच्छा थी । सेनिकों द्वारा 
उसने इरावती को संघ से कुछुमपुर लाने की व्यवस्था की ।' उनसे बचने के 
लिए इरावती शिप्रा के जल में कूद -पड़ी । अग्निमित्र ने उसे जल से 
निकाला, पर दोनों को वन्दी -बन कुछुमपुर जाना पड़ा । 5५ 

कलिंग सम्राट खारवेल की बढ़ती शक्ति से सरशंकिंत होकर वृहस्पतिमित्र 
ने रोहिताश्व ढुगे का संगठन आवश्यक सममा ।' महादराडनायक पुष्यमित्र 
की प्राथ ना पर उनके पुत्र अग्निमित्र को खारवेल का सामना करने के लिए 
सहानायक नियुक्क किया गया । बन्दीगह से उसे मुक्ति मिली । पर पृष्यमित्र 
को यह जान कर ज्ञोभ हुआ कि अग्निमित्र अब भी अन्ञातकुलशीला 
प्रतिवेशिनी की सुन्दरी बालिका इरावती के पीछे भटक रहा है। उसने 
अग्निमित्र को कत्तेब्य के प्रति सजग किया किन्तु अग्निमित्र इरावती को 
विस्म्त नहीं कर पाता । इधर कालिन्दी के परिचय ने उसे और भी 
जटिल परिस्थितियों में डाल दिया । कालिन्दी के समेक्ष ही गंगावर-मंदिर 
* के पुजारी ने खत्यु-्शय्या पर - अग्निमित्र को नन्‍्द्राज को. गुप्त निधि का 
रहस्य ताम्र-पत्र दिया था ।. कालिन्दी उसे स्वयं चाहती थी, वह मगंध के 
विश्ुत नन्‍्द्राज का रक्क है । वह मगध में.गरप्त पढ़यन्त्र की संचालिका है। 
उत्त सम्राद शतधनुष ने उसे पकड़ मेंगवाया- था । संयोगवश .जिस दिन वह 
सुर्सांग धासाद में लाई गई उसी दिन दु्घेटना से शतधंवा की झत्यु हो गई॥ 
पर कालिन्दो वहीं रह गई । मौर्यो के ग्रति उसके हृदय में घछणा थी। 
वह मौर्यों का विनाश चाहती थी । पडयन्न्नकारी विदेष्ियों की गुप्त संस्था 
स्वस्तिक दल का उसने संगठन किया था। अग्निमित्र ने उसका भेद्‌' जान 
लिया । उसमे नन्‍्दराज का तामपत्र कालिन्दी को दे दिया क्योंकि उसकी 
अधिकारिणी वही थो | उघर कालिन्दी अग्निमित्र के .प्रणय की आ्रार्थिनी 
बनो किन्तु अग्निमित्र के हृदय में इरावती बसी थी-। : 


इरावती को कुक्कटाराम के भिक्तुणी विहार में मेज दिया गया- था। 
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बौद्ध-धर्म के पाखएडमय जीवन से विरक्त हों वह विहार त्याग ऋर चली 
गई । महात्थविर ने इसको सूचना घम महामात्र “को दी । अग्निमित्र उसे 
खोजता हुआ गंगाधर मन्दिर में कालिन्दी - से मिला। इरावती' उसी के 
आश्रय में थी । राज्य के सेनिक इरावती को खोजते हुए वहाँ पहुँचे। 
अग्निमित्र ने उनका प्रतिरोध किया । किंतु, इराबतो ने रक्ततात का निपेव 
किया और स्वयं वन्दों हो गई | चृहस्पतिमित्र की रंगशाला में उसे पहँ 

चाया गया । बृहस्पतिमित्र उस पर वलात्कार करना चाहता था छिंठ 
कालिंदी के आगमन से इरावती को रक्षा होती है। कालिंदी सम्राट शवतवनुप 
के समय से ही अन्तःपुर के एक कोने में पढ़ी थी किंतु उसका बृहस्पतिमित्र 
से साक्षात्कार नहीं हुआ था । कामुक संम्राट कालिन्दी के उद्दीप्त खोंदर्य से 
बश्लीभूत हो गया। जिसके विरुद्ध वह पडयन्त्र सच रही थी, उसे 
अपनी सुद्ठी में पा कालिन्दी ने भी प्रेमनाव्य क्रिया. मूख सम्राट उस 
श्रभिनय को वास्तविकता मान बेठा | यहाँ तक कि राजनीति में भी का्लिंदी 
की मंत्रणा बृहस्पतिमित्र को आह्य थी । ... 


उपन्यास के अन्तिम पृप्ठों में घटना-चक्र तीत्रता से चलता हैं | कर्लिंग 
का खारवेल स्व की जिन-मूर्ति वापस लेने के लिए मगधघ आए पहुँचता हैं । 
बह श्रेष्ठि घनदत्त के घर छद्यवेश में अतिमा के लिए आमृपण लेने आया । 
वहाँ कालिन्दी और इरावती का आक्रपेण उसे रात्रि के लिए रोक लेता 
है । घनदत्त द्वारा निमंत्रित अग्निमित्र भी वहाँ आता है । तभी स्वस्तिक 
दल के सैनिक आकर घनदत का घर चारों ओर से घेर लेते हैं। शअ्रग्नि- 
मित्र खाखेल का-परिविय पाने पर उसकी रंच्ता का वचन देता हैं *** ** *** 
अपरिसमाप्त उपन्याव को कथा अपूर रह जाती है । 

इसवती? में दो अकार के पात्र हें--ऐतिहासिक और काल्पनिक । 
बृहस्पतिमित्र, पुष्यमित्र, अग्निमित्र और खारवेल ऐतिहासिक पात्र हैं। 
कालिन्दी, इरावती, घनदत्त, मणिमाला काल्पनिक हैं । ऐतिहापिक पात्रों 
की अपेक्षा काल्पनिक पात्रों के चरित्र अच्छे चन पढ़े हें) इरावती? में 
सब स्ली-चरित्र काव्पनिंक हैं। ल्लो-पात्रों में कबाकार की कल्पना और 
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अनुभूति का सुन्दर समन्वय दृश्गित होता है। कालिन्दी और मर्णिमाला 
के चरित्र में यह दृछ्व्य है। इरावती का चरित्र अविकसित रहने पर भी 
पाठक की सहानुभूति का अधिकारी वन जाता है । उसकी जीवनब्यापी 
चेदना का असाद को भाव-घ्रवणता बड़ा मार्मिक चित्रण “करती है। 
उसका चरिच्न पूर्ण प्रभावात्मक नहीं है, पर संवेदन जगाने को क्षमता रखता 
है | प्रसाद की विधायिनी-कल्पना ने अनेतिहासिक पात्रों की रुथ्टि में विशेष 
सफलता प्राप्त की है। - 
इरावती” की पात्रसृष्टि सबल नहीं है। प्रसाद -को भावात्मक शेली 
चरित्र-चित्रण के समुचित विकास का प्रध्यख्यान करती है, दूसरे उपन्यास- 
कार ऐतिहासिक वातावरण सृष्टि में दत्तचित्त रहने के कारण चरित्र- 
चित्रण की ओर अपेक्तित ध्यान नहीं दे पाया- है । उपन्यास की नायिका 
इरावती का चरित्र-विकास भी सम्रुचित नहीं हुआ है। मुख्य पात्र की 
गरिमा प्राप्त करने पर भी उसका चरित्र प्रभावविशिष्ट नहीं. है। बस्तुत 
धसाद के उपन्यासों में चरित्र-चित्रण कला-का पूरा उत्कषं नहों हो पाया 
हैं। कथाकार की भाव-चित्रण श्रवृत्ति इसका एक मुख्य कारण है। , 
उपन्यास के पात्रों का चरित्र-परिचय 'निम्नांकित हैं--- 


बृहस्पतिमित्र--मौय-साम्राज्य का कुंमारामात्य बृहस्पतिमित्र शत- 
घनुप के निवाण पर सम्राट क्सता हैं। वह पाख़णडो, अनाचारी और 
कामुक है । धर्म की ओट में विलाप्ततलोला की आयोजना करता है। 
इरावती को बौद्ध विहार से अन्तः्पुर में लाकर बलात्कार करना चाहता 
है । असफल होने पर कालिन्दी को ओर श्राक्ृष्ट होता है। संक्षेप में, 
चृहस्पतिमित्र अत्याचारो, कापुष और विषयलोल्ुप सम्राट है। 

पुष्यमित्र--मालव पुष्यमित्र सौये-साम्राज्य का महादरडनाथक है। 
चहं पराक्रमी, कूटनीतिज्ञ और कत्तेब्यनिष्ठ है। कत्तेव्यनिष्ठा की आड़ में « 
उसकी कृट्नीति का चक्र चला करता हैं। यदि उपन्यास पूर्ण हो पाता 
तो निस्सन्देह हम उसे सुन्नवंश के अतिशपक और व्राह्मण-वर्म के पुनरु- 
द्धारक के रूप में देखते। महत्वाकाँज्ञा से परिचालित उसका हृदय अपने 
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पुत्र को भी कमेनिप्ठ देखना चाहता दे । श्रग्निमित्र के यति उसका स्नेद्र 
उसके कठोर जीवन का एक मात्र कोमल अंश दे, 
से तंग आकर उसने कहा धा--श्रच्छा, तुम जसे चाह्दो रद्यो परन्तु मेरो 
पद मयादा का नुम्दें ध्यान रखना चाहिए। अन्यथा, में केवल तुम्हारा 
पिता हो नहीं, मगध का दगटनायक भा हूं ।? उसके चरित्र में कत्तेव्व और 
हू का इन्द्र चप्टण्य है ॥ 

अग्निमित्र--पुष्बमित्र का पूत्र श्रग्निमित्र सचा प्रेमी, वीर और छादसी 

घुबक है | टरावतो के श्रम में पिता से वियुक्त दो जाता है । इरावनों के लिए 
यनने 


वह साम्राज्य और खम्ताट का कॉपनाजन से नहीं टरता। उसका 


हा 


ने 
क्वे सम्मुख निर्मीक आचरश 
द्दो 


हुश्स्याहांसकता बन्दी बन कर भा वृदस्पातामत्र 

करती है । उसके निरदेश्य जीवन का धन्त तब द्ोता है जब पिता के श्रामद 
से वह खारवेल छे विद सेनानायऋ बनना स्व्रीदार करता है । पर बह 
बूहस्पतिमित्र का विरोधी है दरावती छा प्रेमी होने के कारण दृहस्मतिमित्र 


के प्रति उम्की घृग्या स्वाभाविक हैँ । उसका प्रेम अटल हैं । पिता का 
विरोध, कालिन्दी का उद्दीप सौन्दय, कोई भी टसे इरावती से विस्ुख नहीं 


कर पाता । उसमें अपने पिता छी मोंति छूटनीतिज्ञता और गम्भीरता 
नहीं है किंतु उसके वीरत्व में भी संशय नहीं है । 
उसे खाखेल और घनदत्त की रक्षा में कटिवद्ध देखते हें । 
खारवेल--कऋलिंगपति महामेषवाहन खारबेल का चित्रण वर्वेप्ट 
प्रमावोत्यादक ढेग से करता हुआ कथाकार लिखता हं--्निग्य श्याम- 
चरण, दाढ़ी-मद सुद्म हुआ, कंधों तक पीछे लघ्की हुई घन घु घरालों 
लटें, कौशेय का कंडुक, कमर में कटिवन्ध उसमें छोटी कृपाणों, आँखों 
निश्चिन्तता ।? खाखेल उपन्यास के अन्त में आता हे, - अतएव उसका 
 चरित्र-विकास अधिक नहीं हो पाया | वह साहसी, वीर और कलामसश्न 
है। विपत्ति में भी अविचल रहता है। घनदत्त- के घर स्वस्तिक दल 
के ग्रेनिकों से घिर जाने पर उसने निंद् न्द्र मात्र से कहा था--खारेंल 
ने जो साहथिक कम किया है, तो वह उसका यतिकार भी जानता है? 
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धनदत्त--कुछमपुर का श्रेष्ठि घनद्त्त वरिकवुद्धिसम्पन्न व्यक्ति है। 
उसका व्यवसाय है ऋण देना और रत्न बेचना । उसे अपनी युवती पत्नी 
की अपेक्षा लक्ष्मी से अधिक प्रेम है.। ज्लियों से पातिवत्य को आशा रखने 
घाला यह प्रौढ़ व्यवसायी आन्ध्र की राजगणिका की चाहुकारी करने से 
नहीं चूकता । वह वरिकों को भाँति डर॒पोंक भो है। स्वस्तिक दल के 
व्यक्तियों से घिर-जाने पर उसके हाथ-पेर ढीले पढ़ जाते हैं । 


इरावती--महाकाल-मन्दिर की देवदासी इरावती कामुक बृहस्पति- 
मित्र को कुदष्टि का शिकार हो बौद्ध-संघ में मेज दो जाती है । उसके 
कला-प्रेमी हृदय को भिक्षुकों का जीवन-दर्शन प्रभावित नहीं कर पाता । 
वहाँ से निस्तार पाते ही वह बुहस्पतिमित्र की रंगशाला में बन्दी हो 
जाती है-। बृहस्पतिमित्र उस पर बलात्कार करना चाहता है किन्तु 
कालिन्दी के आगमन से उसकी रक्षा होतो है। अम्निमित्र से उसे आंत- 
रिक स्नेह है । पर. अग्निमित्र एक वार उसे छोड़ गया था । तब से उसके 
जीवनबव्यापी कषों ले उसको व्यथा को अन्तमु खो बना दिया। अग्निमित्र 
से कहे इन शब्दों में उसकी मनोंव्यथा व्यक्त हुई थो--“अग्नि ) मैं जीवन. 
रागिनी में वर्जित स्वर हूं ७ मम््यथा की राख के नीचे उसके दलित 
अमभिमान की अग्नि बुझी नहीं थी। यही अभिमान अग्निमित्र और 
उसके अभिन्न होने में बाघक था । 


. कालिन्दी--मायाविनी कालिन्दी का चरित्र रहस्यमय परिस्थितियों _ 
में विकास प्राप्त करता है। राजनन्दनी कालिन्दी को धमनियों में नन्द्राज 
का रक्त है। मौर्यों ने नन्‍्द्वंश को निमूल करने का शयत्न किया था, 
अतएव 'विद्रोहियों .की गुप्त संस्था ' स्वस्तिक-दल का संगठन .कर बंह मौर्यों 
को नाश करना चाहती है.। उसने अग्निमित्र से कहा था--मौयोंने 
-नन्दों का विनाश किया था। मैं मो्यों का विनाश कछूगी |? “राजनीति 
'चहुरा इस नारी में महत्वाकाँज्ञा और प्रणय साथ-साथ विकतित होते हैं। 
अग्निमित्र से उसने कहा था--दिखो मगध का साम्राज्य तुम्हारा होगा 
:और तुम मेरे, केवल मेरे हो जाओ ४-किन्छु ओम उसकी महत्वाकाँज्षा के 


बुर ० कवाकार जयशंकर ससाद 


पथ में व्यवथान नहीं खड्य करता । वह बृहस्पतिमित्र को ग्रेननाव्य द्वारा 
अपनी मुट्ठों ट्री में कर लेती हैं, उघर खारदेल को छलम्ठमपुरं खींच लाती हे 
कालिन्दी के चरित्र को सौन्दय, चुद्धि, कौशल, साहस, महत्वाऋाँतच्ा और 
रहस्यमवता ने मिल कर आकपेकछ बना दिया 


. मणिनाला-प्रीड़ ओरष्ठटि घनदृत्त छ्ो चुबती पत्नी मणिमाला सरलहदय 
र्मणी है। मानापमान मात्र वद्ान्चढ् दें किन्ठ जितने शीत्र कोष आता 
है उतने श्रीप्र विलीन-भी हो जाता हैं। वह अन्ब याणियों से आत्मीबता 
शीघ्र स्थापित कर लेती है। चामान्य परिचय मात्र से छालिन्दी और 
इरावती से उसने आत्मीयता कर ली थी। उसका चरित्र-परिचय उपन्यात्र 
के अन्तिम पृष्ठों में वंगद्ीत दें, अतएव यंक्षिद है । पर जितना हैं, उतना 

आऋपक दे।.... * हज. 

“इरावती? का ऐतिहासिक वातावरण-चित्रण सफल हैं। युगग्नम्मत 
चित्रांकन में प्रयाद का प्राचीन साहित्य और संस्छदि-नज्ञान विश्वयेष सहांवक 
हुआ हे | उपन्यास में मौये-काल की राजनीतिक, धार्मिक और सामा- 
. जिक परिस्थितियों का अच्छा चित्रण है। मौय-साम्राज्य की घर्मनीति से 
जजर शासन-व्यवस्था वादरों आक्रमणों और भीवरी पड्यन्त्रों से और भी 
डुबंल हो गद थी । कॉल का चक्रवर्ती खारखंल और पश्चिम के यवन 
मौयों छी आंतरिक डुबलता से मलीमोॉति परिचित थे । इसलिए यात्राज्य 
के दोनों और से आक्रमण का दवाव पढ़ रहा था । घर्म विजय छे खामने 
शन्न-विंजय को गौण बताते रहने का यह अवश्यंमावी फल था कि सेंनिऋ- 
शक्ति हास्रोन्सुख थी । मौय चन्राट बौद्ध धर्म के गचारक्त और अजुयाबी 
थे। राज्याजुतह पर टिका बांद्धवर्म: पतनोन्नुख था। उस्रके अताप का 
एड सूर्य ठंडा पड़ कर अस्त हो रहा था। अगाद ने दिखाया है कि 
जनता का बड़ा माग आये-बम्म में विश्वाय करता था | उजयिनी छे महा- 
काल मन्दिर में आरये-बर्न की जीवन्च शक्ति केन्द्रीमूत थी । ऋयादार ने 
बौद्ध और ब्राह्मण धर्म का संबर्ष भी चित्रित क्रिया है। उपन्यास की 
वातावस्ण-बोंजना में तत्झालीन समाजब्यापी धार्मिक और राजनीतिक 


- इरावती १२१ 


जीवन के चित्र विशेष सहायक हैं। ह 

इरावती” में शसाद ने वौद्धों के अनात्मवाद के विरुद्ध -आयों के 
आत्मवाद की प्रतिश की है। अविश्वासप्रसूत अनात्म खिंद्धान्त के लोक 
विरोधी प्रभाव की चर्चा करते हुए उन्होंने लिखा है---'सबे साधारण 
आया में अहिंसा, अनात्म और अनित्यता के नाम पर जो कायरता, 
विश्वास छा अभाव और निराशा का अचार हो रहा है, उसके स्थान पर 
उत्पाह, साहम और आत्मविश्वाय की प्रतिष्ठा करनौ होगी ।? इसी उप- 
न्यास में अन्यत्र लिखा है--अनात्म के वातावरण में पला हुआ यह 
क्षणिक विज्ञान उस शाश्वत सत्ता में सन्देह-करता है |? यहाँ स्पष्ट है कि 
प्रसाद वौद्धों के क्षणिकवाद और अनात्मवाद के विरोधी .हैं। प्रसाद की 
प्रारम्भिक रचनाओं में वौद्ध-घम का अभाव करुणावाद के रूप में अंकित 
है । पर कथाकार की उत्तरकालीन विचारधारा आनन्दवादं की समथेक है, 
जिसका आधार है आत्मा में विश्वास करना। असाद ने “इरावती? 
लिखा है---'एक दिव्य अतिभावं है | वह है आत्मा की अग्नि ! जिसमें 
अन्घकार ईंधन वन कर जलता है । उस तेज में सब विशुद्ध, दिव्य और ग्राह्य 
हो जाते हैं। आनन्द की यही योजना अपनी विचार-पद्धति में ले आने की 
आवश्यकता है****“हम आत्मवान्‌ है, हमारा भविष्य आशामय है, इस 
आय-भाव का प्रचार आवश्यंक है***-*-२ इस उपन्यास में प्रखाद अपनी 
उत्तरकालीन विचारधारा अनेक स्थलों पर सथक्क ढेंग से व्यक्त करते हैं । 


इरावतीौ? का विषय 'कंकालः और “तितली? की अपेक्षा प्रसाद को 

प्रकृति के अधिंक निकट था । इतिहास के प्रति उनका आकर्षण स्वेविद्त 

है । अतएव कहा जा सकता है कि औपन्यासिक क्षेत्र. में 'इरावती? सफल' 

, ऐतिहासिक-उपन्यास होता । जिस चित्रेमयी शैलो में -प्रयाद मौये-साम्राज्य 

के अंतिम दिनोँ का चित्रण कर रहे थे, वह कथा का निपुण वेश-विन्यात 
करने में समर्थ है । अपूर्ण कृति को लोकप्रियता इसका अमाण है। 


हानियाँ की आलोचना 

कहानी के क्षेत्र में जयशंकर पयाद ने उपन्यास से पहले प्रवेश किया 
था । उनका अथम कहारनीं-संग्रह छाया? १६१२ में अक्राश्चित हुआ था, 
प्रथम उपन्यास कंकाल” १६२६ में । चस्तुतः कहानो, कविता और नाठ्क 
के ज्षेत्रों में पखाद ने एक साथ ही प्रवेश किया था। उपन्यास की रचना 
आयः बीस व उपरांत को । असाद को स्वच्छन्दतावादी रोमान्टिक मतिभा 
के, लिए कहानी के अति प्रार्म्म से ही आकर्षण स्वाभाविक था क्योंकि 
उसमें उन्हें अपनी अनुभूति और कह्पनां के समन्वय का श्रवसर मिला । 


कर 


अखाद के पाँच कहानी-संग्रह हैं । छायए (१६११) अतिब्वनि? 
(१६२६) आकाश दीप? (१६२६) “आँधी? (१६३१) इन्द्रजाल” (१६३६) 
इसे संझ्हों में मसाद को कहानियों के विकास-अध्ययन की पूरी सामग्री 
उपलब्ध है | काव्यमंय भावुकता, कोमल अनुभूति और चित्रमय शैली का 
असाधन शारम्भिक कहानियों से औढ़ कहानियों तक न्यूनाथिक मात्रा में 
अव्याहत मिलेगा । कहानियों के इन पाँच संग्रहों में ब्रसाद-साहित्य के 
लगभग पतच्चीस वर्षो के कृतित्व से हमारा परिचय होता है । कहानियां का 
विकास असाद की कला और साहिंत्य-संस्कार के क्रमागत विधान की 
अविच्छिन्न परम्परा से हमारा परिचय कराता है । 


छाया 
छाया? (4६१२) कै प्रथम संस्करण में कैवल पॉच कहानियाँ थीं । 
द्वितीय संस्करण में कुछ ओर कहानियाँ जोंढ़ कर संख्या ग्यारह कर दी 


कहानियों की आंलोचना १२३ 


गई । तृत्तीय संस्करण में इन कहानियों का संस्कार भी लेखक ने किया था, 
अतः अपने पूर्व रूप से यह कुछ मित्र हो गई हैं। छाया? की कहानियों 
का सबप्रथम प्रकाशन इन्हु? पत्रिका में हुआ था। असाद की सर्वप्रथम 
कहानी आम? भी इस संग्रह में है। छाया? -की कहानियाँ असाद की 
प्रारम्भिक कहानियाँ हैं । अतएवं इनमें ऊँचे शिल्पविधान या कला के दशेन 
सम्भव नहीं हैं । पर असाद के कथा-साहिंत्य के, विशेष रूप से कहानियों के 
विकास-अध्ययन की दृष्टि से-इबका ऐतिहासिक महत्व है। प्रसाद-साहित्य 
कही ग्रराम्भक प्रवात्तया की छाप इन कहा।नया म दृध्गत्‌ होती है जिससे 
उनके विकास-अध्ययन मे सहायता मिलती है । - 

छाया की ग्यारह कहानियों के नाम इस प्रकार हँ--तानसेन, चन्दा, . 
ग्राम, रसिया बालम, शरणागत, प्िकन्दर - की शपथ, चित्तौर उद्धार, 
अशोक, गुलाम, जहाँआरा, मदन म्णालिनी । 

तानसेन? ऐतिहासिक कहानी है | ग्वालियर दुग का किलेदार मुगल 
सम्राट अकबर के सरदारों में से था । एक दिव मगया से लौटते समय 
उसने सरोवर के' निकट रामप्रधाद को गाते सुना । रामप्रसाद की स्वर 
लहरी ने उसे मन्त्र-मुग्ध कर दिया ।' सरदार उसे ग्वालियर ले आया। 
वहाँ रामप्रसाद और सरदार की दाप्ती सौप्तन में प्रेम-अंकुर जम 'गया |, 
सौसन निपुण गायिका थो । एक दिन उसको ओर रामप्रसाद की कला- 
प्रतिद्दन्द्विता में सरदार ने रामप्रसाद को विजयी घोषित किया । सरदार ने 
उंससे कुछ माँगने का आह ' किया । रामप्रसाद ने सौधन को माँगा । 
सौसन दासीत्व से मुक्त कर दी गई। दोनों का प्रेम प्रतिफलित हुआ | इस 
कहांनी में कथांतत्व, पात्र एवं वातावरण-योजना की और कथाकार की दृष्टि 
नहीं है'। उसका समस्त ध्यान लदय-संघान की ओर है जो कहानी के अन्त 
में है । संगीत-इन्द्द के विजयी रामप्रसाद से सरदार ने . कहा--रामप्रसाद 
आज से तुम तानसेन हुए । यह सौधन भी तुम्हारी हुई, लेकिन घर से 
इसके साथ ब्याह करो ७ 

तानसेन॑ ने केहा--आज से हमारा धमम श्रेम्त है ।” यहाँ कहानीकांर 


द्यों के सच्चे मिलन, प्रेस में विश्वास प्रछठ छरता हें. जिसके लिए 


धार्मिक वा बामाविक वन्चन की कोई - आवस्यक्रतां नहीं। तानसेनः क्री 
विशेषता इसी में हें, अन्यथा यह एक खावारण कहानी दे । 
च्न्दा? में ग्रेम-छे साथ यतिहिंसा ओर अतिथोव मी हैं । कथा इस 
च्ख ग क्नि पि पता 


रान के खाव उसका विवाह स्थिर - क्रिया था | हीरा के ग्रतिद्वन्दी 
स्ते कर दिया । अन्दा के पता ने इस इुष्छ्य 
अग्रसन्न हो सुत्री का बिव्राह हीरा से करा दिया। अन्‍न्दा 
कोलों का चरदार था इसलिए राजू वित्राह्द में व्याघात न टाल 
उसका हृदय ऋोधाशि से गज्वलित था।- चछ॒र -की ऋत्यु 
घरदार छुआ । जब. राजा चाहव? शिकार खेलने आए तव एक घावल चौते 
की खोज के लिए उसे ही जाना पढ़ा | चौते ने उसे घर दवोचा। राजा ने 
उसकी सहायता के लिए रामू को भेजा किन्तु रानू का इृदव मतिहिंसा से 
भर रहा था । उसने हीरा की सहायता न क्री । हीरा मारा गया! चन्दा 
रामू की कदय दुछता जान गई उच्चने पति छे हत्यारे से अतिथोव लेने 
की निमनचव किया । कुछ दिनों बाद राजा लाइब पुनः थिक्ार खेलने आए । 
इस वार घायल शेर को जोन के लिए रामू को जाना पढ़ा | छद्यवेश्व में 
चन्दी उसके साथ हों ली । ऊब घायल शेर रामू पर आक्रमण कर रहा 
था, तब चन्दा ने राम को छुरे के प्रहार से मार डाला । किन्तु अतिशथोंव 
उमस्की मनींव्यथा को ग्ान्त नहीं ऋर पाया | पति से परन्तीक में मिलने 
की आता लिए उच्दने उसी छुरे से आत्महत्या कर ली । गन, यतिदहिंया, 
परतिशोष और उत्वम की बह कद्मानी दो अमिन इृदयों को छुम्खद प्रेम 
गाया है ) 'दानसेनः खुखान्त है पर , चन्दा? अ्रेम की इुखान्त कहानी दे, 
किन्त सखान्त ओर टुखान्त परिस्थितियों से छपर उठकर यचाद प्रेन का 
श्रमर-मावना की ओर हब्वेत करते दहे। खा प्रेम सब. परिस्थितियाँ में 
अविचल रहता हंं । चन्दा? से ऋ्यातत सद्दम नहीं हूं; कयानक की रेखाएं 
तानसेन? की अपेज्षा गहराई से अंद्ित की गई £ । कोपकवन के आयोग 
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में प्रसाद की नाटकीय-प्रतिमा का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। ० 

आम? प्रसाद की सर्वप्रथम कहानी मानी जाती है।- यह भ्रसाद को 
स्वच्छन्द्वादी कहानी-परम्परा से भिन्न है। विषय और वर्णन को दृष्टि 
से इसे यथार्थोन्मुख कहानी कहना संगत होगा । इसमें कथा की अपेक्षा 
प्रभावस्ृष्टि कहानीकार का लक्ष्य है । 

रसिया बालम? में कथाकार एकांतिक प्रेम का अतिश्योंक्तिपूणे दैँग 
से चित्रण करता है | इस भाचुकताजन्य कहानी का संक्षिप्त परिचय है--- 
अचथ्ु द-गिरि के राजा की पुत्री के रूप-सींदये को मलक मात्र से युवक 
बलबन्तसिंह उसका उपासक हो गयां। परोक्षा लेने पर राजा उसे अपनी 
पुत्री के योग्य वर पाता है किन्तु रानी उस दरिद्र से अपनी कन्या का 
परिणय नहीं करना चाहती। उसने बलवन्तर्सिह से छुटकारा पाने के 
लिए उसे असंभव काम सोंपा जिसकी पूर्ति पर पुत्री के साथ विवाह का 
वचन दिया । चलब॒न्तसिंह असफलता के कारण विषपान करता है। राज- 
पुत्री पात्र का अवशेप विप प्री जाती हैं। भावुक कथाकार ने बहुत कुछ 
मुंसलमानी प्रेम-कथाओं को- पद्धति पर 'रसिया बालम”? को योजना 
की है। भावातिरेक में प्रसाद अतिथयोंक्लिंपूण परिस्थितियों की सृष्टि 
करते हैं किन्तु वे असम्भव नहीं हैं। कहानी की एकान्तिक प्रेम-साधना में 
यह विश्वास गूजता रहता है कि प्रेम अमर है। रखिया को विष पीते 
समय विश्वास था--में ठुमसे अवश्य मिले गा क्योंकि में तुम्हँ नित्य 
देखना चाहता हूं, और ऐसे स्थान में देखेंगा जहाँ कमी पलक मिरती 
ही नहीं ।? कथानक, पात्र, कथोपकथन आदि कहानी के इसी लक्ष्य के 
आधीन हैं। 

शरणागत? गदर के समय की परिस्थितियों का चित्रण करती है । 
यह साधारण कोटि की कहानी है जिसका ऐतिहासिक वातावरण-चित्रण 
अप्रसावात्मक है । | 

. “सिकन्द्र को शपथ? भी ऐतिहाथिक कहानी है । मंगलौर के 

इगे-रक्तण में अफगान अश्वक वीरों का साथ भारतीय योद्धा भी 
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दे रहे थे। उनके प्रबल पराक्रम से पिक्रन्दर असफल हों रहा था। 
सिकन्दर ने धोखे से हुमंपति को मार कर हुगे पर अधिकार कर लिया। 
संधि-नियमों के अलुसार भारतीय योंद्धाओं को वापस जाने को ध्याज्ञा 
मिली | किन्तु खिकन्दर ने अपना वचन तोड़कर उन पर श्याक्रमण कर 
दिया । भारतीय बीरता से लड़ते मारे गये । इस घटना की ऐतिहासिकता 
संदिध हूँ । कहानी में सिकन्दर के चरित्र को कालिमामय चित्रित क्रिया 
गया हैं । वह थांखे से हुगेपतिं को मार डालता हैं. और वचन भंग कर 
भारतीय योद्धाओं की हत्या करता हैं। दूमरी ओर, भारतीय क्षत्रिय 
वीरों--जिनके लिए श्रस्ाद ने राजपूत? शब्द का प्रयोग क्रिया ह-क्े 
स्वाभिमान और शौय का चित्रण हैं) कथानक, पात्र और कथोंपकथन की 
अपेक्षा यूनानियों का जातीय-चरित्रांकन मुख्य हैं । 

“चित्तार उद्धार भारतीय इत्हास के राजप्रत-काल से सम्बन्बित 
कहानी हैं । ऐतिहासिकता अपेक्षाकृत अधिक हैं. और वातावरणसंध्धि भी 
प्रमावद्दीन नहीं है! कवाकार एक और चिर्त॑र-उद्धार के एतिहासिक तथ्य 
की रक्षा करता है, दूसरी ओर हम्मीर के चरित्र-चित्रण का प्वात्र भी 
करता हैं। उसकी वीरता और उदार विशालद्ददयता का परिचय कहानी 
के आदि से अन्त तक मिलता है । 

अश्वोक् भी ऐव्िहासिक कहानी दें। यह क्रिंवदन्ती और ऐतिहासिक 
तथ्यों पर आधारित हैँ । किंबदन्ति के अनुसार कुणाल के नेत्र निकाल लिए 
गए थे किन्तु याद का भाचुकता इस हदृदयद्वांन कर्म के सए यरठुत नहां 
थी, अतएवं कुणाल की आँखें नहीं फुबबाईइ जाती ६। यह डाया! की 
सबसे बड़ी ऐतिदाविक कहानो हैं जिसमें कथानक-तल ययेण्ट हैं| आरम्भ 
विकाय और अन्त के निर्वाह कछे-निर्मित्त कवाकार अयत्नथील है. यद्यपि 
इसमें पूर्ण सफलता नहीं मिली है । वीताशोक को सत्यु-कवया लक्षंयश्रिद्धि 
की दृष्टि से आवश्यक हैं किन्तु कथानक को शिथिल कर अमात्रहीन 
करती हैं।.. - हे न 2०३, . 

धुलाम? और “बद्वानारा? मुगलकालीन ऐतिहासिक कहानियाँ 


कहानियों को आलोचना १२७ 


शुलाम! कौ कथा इस घकार है--शाहआलम ने एक सुन्दर शुलाम 
कादिर की परवरिश की थी पर उसका पुसत्व नष्ट करा दिया था। 
कादिर १रुप-जीवन की अमूल्य वस्तु से बंचित:हों गया। सम्राट के प्रति 
बतिहिसा की शरित से उसका हृदय जलने लगा । परिस्थितियों के अनु- 
कूल होते हो उसने शाहआलम के विरुद्ध विद्रोह क्रिया और दिल्ली पर 
अधिकार कर लिया ।,कादिर ने शाहआलम की आँखें॥/निकाल कर आपयी 
अतिहिंसा-राक्षसी को तृप्त किया । इस कहानी का लक्ष्य है--कादिरि की 
कठोर अतिहिंसा का चित्रण । लक्ष्यप्राप्ति में कथाकार को-सफलता - मिली 
है और कथा का अन्त यथे प्रभावात्मक है। पात्रों के कथोपकंथन में 
प्रखाद की नाटकीय-प्रतिमा कलक जाती हैं। जहाँनारा! का विपय 
प्रख्यात है--औरंगजेब का शाहजहाँ को अपदस्थ' करना और जहाँनारा 
को पितृभक्ति, अन्तिम दिनों तक बृद्ध पिता की सेत्रा करना । -जहाँनारा 
के चरित्र में करुणा परिव्याप्त है। गुलाम” और “जहाँनारा?, दोनों में 
करुणा ज्ञाशत होती है किन्तु दूसरी में अधिक ! “जहाँनारा? के प्र्रम्भ 
विकास और अन्त में पर्याप्त नाटकीयता है। कथोपकथन के प्रयोग द्वारा 
इसका सम्बद्ध न हुआ है । 


छाया? की अन्तिम कहानी “मदन-मझूणालिनी? एक प्रेम-कथा 
है । इसका कथानक अनेक मोड़ लेता हैं। घर से भाग कर कलकत्ते . 
शायाने पर मदन को एक वंगाली सज्न अमरनाथ वनजों के घर 
आश्रय प्राप्त होता है। वनर्जों महोदय मोतियों का व्यापार करते हैं। 
समुद्र. पार ॒सिलोन में उनका आफिस था,- अतएवं रूढ़िवादी समाज की 
इृष्टि में वह घमच्युत थे । उनके पुत्र और पुत्री का विवाह -समाज-वहिष्कार 
ने असंभव-सा कर दिया था। इसीलिये वे सपरिवार सिलोन चले गये । 
मदन भी साथ गया । उसमें और अमर वाबू की कन्या सणालिनो में प्रेम 
हो चला:था | अमर वायू भी. हृदय से यही चाहते थे कि मदन और 
अणाल का विवाह हो जाय किन्तु परिस्थितिवश्‌ मदन को उनका 
आश्रय छोड़ देना पड़ा । - अमर बाबू का व्यापार मन्‍्द्‌ पड़ गया। उबर 
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मदन मोतियों का व्यापार करके शीघ्र ही बड़ा आदमी वन गया। वह 

स्ठृति में घमती उणाल को विस्दत करना चाहता था| संबोगवरश एक दिन 

* उसने जल में छवने से सणाल को बचा लिया। अ्रन्त में, अपनी समस्त 
सम्पत्ति झणालिनी को देकर वह भारत लौट गया। कहानीकार ने मदन- 
मृणालिनी? में धर्म और प्रेम का इन्द-चित्रण किया हैं। इन्द का 
अमन होता हें आत्म-त्याग से । कवाकार लिखता हें---अम ऐसी नुच्छ वस्तु 
नहीं ढ॑ं कि व्म को हटाकर उसके स्थान पर आप वंठे। प्रेम मह्मयन हैं, 
प्रेम उदार हैं। प्रेमियों को भी वह उदार और महान बनाता दें | ग्रेम छा 
मुख्य अथ हँ---आत्म त्याग ।? यह आत्म-त्याग मर्दन के चरित्र में दृश्व्य 
हैं । इस कहानी के ऋथानक की कड़ियाँ विश्टखल हैं । विंकास-योजना 
असफल हैं और संगठ्ति प्रभाव में बाथक | कवा के थारम्म, विकात ओर 
अन्त में व्यवस्था नहीं 

'अथार्थोन्सुख कहानी आम? को अलग कर देने पर “छायए में दो प्रकार 
की कहानियाँ मिलती हें--- 

'. (9) ऐतिहासिक 

... (-) प्रेममूलक 

, , ऐतिहाविक क्याओं में 'तानसेन? प्रेम-कथरा है, अन्य ऐतिहासिक तथ्य 
. और किंवदन्तियों पर आधारित हैं। ग्रत्ताद की विधायिनी-ऋत्मना का 

धारम्सिक रूप इन कहानियों में ग्राप्य हैं । प्रेम-कथाओं में एकान्तिक अल 

सावेना मबल हें-। मदन-मणालिनी? में अवश्य प्रेम समान आर 

परिस्थितियों से प्रभावित हैं। इसीलिए उसमें छाया? की अन्य गम- 

कहानियों की माँति भावात्तिरेक नहीं हैं । 

“इन कहानियों के कथानक-निमाण में न्रुथ्याँ दे । कया-तत्व नगर्य हैं 
पसाद की स्वच्छन्द्ररादी सतिमा झुगठित ऋवानकनयोजना में सहायक नहीं 
दोती | कथाकार कुछ स्थितियाँ छुन लेने के लिए स्व॒तन्त्र हैं. किन्तु उनमें 
परस्पर सम्बन्ध-निवाह भी आवशस्यक्र दें। इस दृष्टि से पस्राद छी आरम्भिक 
कद्दानियों ही नहीं; कुछ यौड कहातियों को कत्ता भी कमजोर दो गई दें । 
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छाया? की कहानियों के पात्रों के चरित्र-चित्रण का प्रयत्न भी प्रारम्सिकः 
अवस्था का है। कहानियाँ में चरित्र के पक्ष-विशेष को झलक दिखाना 
श्रभीष्ठ होता है। छाया? की प्रेममूलक कहानियों की अ्रपेक्षा ऐतिहासिक 
कहानियों में चरित्र-चित्रण का प्रयःन सफल है। कथोपकथन का प्रयोग 
समुचित नहीं है, पर कुछ स्थलों पर प्रभावसश्टि में सहायक्र हुआ है | इन 
कहानियों की भाषा में एक विशेषता है जो प्रखाद की परवततों कहानियों में 

अलुपलूब्ध है । इसमें पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग है । मुसलमान पात्रों की 

भाषा में उद-फारसी शब्द बड़ी उदारता से प्रयुक्त हुए हैं. परवर्ती रच- 
नाओों में प्रयाद की भापाविपयक रुढ़िवादिता ने अधिकार जमा लिया । 
“छाया? को कहानियों में प्रखाद की स्वृतन्त्र कहानी-कला के विकास 

का परिचय प्राप्त होता है। अताद ने अपने लिए कहानो के आदणश 
निश्चित किए और निर्माण-पथ निर्धारित किया। 'छाया? में इसका 
सूज्नपात्र होता है और परखंती साहित्य में विकास | असाद की कविं- 
प्तिभा और नाटकीय-प्रतिभा के संयोग से निर्मित. कथा-साहित्य की सूचना 
छाया? में है । इसरो लिए जहाँ “रसिया वालम? ऐसी कहानियों में भावुकता 

है, वहीं गुलाम? ओर “जहाँनारा? में नाटकीयता है। कहानियों के कथोप- 
कथन में भी प्रसाद की नाटकीय-प्रतिभा का प्रभाव स्पट्ट लक्षित होता है। 


अतिध्वनि 

प्रतिध्चनिं? (१६२६) में सी प्रयाद की प्रारम्मिक कहानियाँ -संगृहित 
हैं। ये कहानियाँ “छाया? की कहानियों- से मिन्न प्रकार की हे--कहानी 
से अधिक गयण-गीत हैं। असाद”ऐसी ही कहानी है “जिसमें कहानी-कला 
का अल्पांश भी नहीं है। छायावाद की प्रारम्भिक रचनाओं में जिस 
अस्पष्ट शैली का-प्राधान्य होता है, उसका प्रभाव 'प्रतिध्वनिः की कहानियाँ 
में लक्षित है। कह्ानीकार का मन्तवंय भी अस्पथ्ट रह जाता है। लक्ष्य- 
-सिद्धि शैली की वोमिलता से दव जाती है।. फलस्वरूप र्वानुभूति और 
प्रभावशहण में -बाघा पड़ती -है और कहाज़ी,. स्थायी-प्रभाव नहीं छोड़ 
पाती । इस संग्रह की छुछ कहानियों में ये दोष अत्यूधिक-हैं ।. पर छाया? 
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की कहानियों की भाँति इनका सी प्रसादीय कथा-साहित्य के विकास अव्ये 
येन॑ में ऐतिहासिक महत्व हे. प्रसाद की प्रतिभा जिस नूतन पथ का 
अन्वेपण कर रही थी उंसका परिचय इनमें ;मिल जाता है। विपय और 
संस्क्ृतनिष्ठ अलंछत शेली द्वारा प्रसाद कथा-साहित्य में -नवीन युग का सूत्र-. 
पात कर रहे थे । प्रौढ़ कहानियाँ में प्रसाद को जिस अनूठी शेली और 
वार्ताक्रण-योंजना का चरम-चमत्कार दृष्टिगत होत॑ है, * उसकां आमास 
प्रितिध्वनि? की कहानियों में मिलने 'लगता हैं । कथा-साहित्य में वहिंजगत 
के अतिरिक्त अन्तजंगत के प्रतिष्ठपन का महत्वपूर्ण प्रयोग भो इस संग्रह की 
कुछ कहानियों में हैं ।/ 7... ४४ | । 
प्रतिध्वनि? में प्रसाद: की पन्द्रह कहानियाँ. हैं--प्रसाद,/गूदढ़ साईं, 
गुदड़ी में लाल, अघोरी का मोह, पाप की पराजय, सहयोग, पत्थर की 
पुकार, उस पार का योगी, करुणा को व्रिजय, खंडहर की लिपि, कलाबंती 
की शिक्षा; चकत्रती का स्तम्भ, दुखिया, प्रतिमा और प्रलय ॥ - 
7 ब्यसादर कहांनी से अधिक ग्रद्गीत है जिसमें भावात्मकता और 
कल्पना की प्रधानता हैं। गूदुढ़ सांई? में प्लाट मुख्य नहीं, साई की मनों- 
ब॒त्ति मुख्य है । गूदड़'साई नामक बैरागी को वच्चों से प्रेम है। वह मोहन 
से मिलता-जुलता है । ' मोहन के पिता यह पसन्द नहीं करते। “उसका 
मोहन से मिलना-जुलना बन्द हो जाता है। एक दिन एक बालक गृदढ़ 
साईं-का गूदढ़ छीन कर भागता है ।- साईं -गूदढ़ लेने के लिए उसके पीछे 
मागता .है किन्ठु ठोकर लगने से गिर जाता है। खिर से रक्त निकल आता 
है । मोहन के पिता खिमाने वाले लड़के को पीठने लगते हैं, पर साईं 
लड़के को बचाने. लगता है--'मत मारों, -मत मारो, चोंट आती होगी ।? 
साई ने कहा “ओर लड़के को छुड़ाने लगा । मोहन के पिता ने साईं से 
पूछा--तब चीथड़े के लिए. दौड़ते क्‍यों थे ? 
.. सिर फटने पर भी जिसकों रुलाई नहीं आई थी, वही साईंलडके 
को रोते देख कर रोने लगा ।. उसने कदह्ा---वावा, मेरे पार दूसरी कौन 
बस्तु है; जिसे देकर इन “रामरूप? सगवान्‌ को. प्रसज्ञ करता .? 
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तो क्‍या तुम इसीलिए गूदड़ रखते हो ?? 
>>7+ इस चौथड़े को- लेकर भागते हैं म्गवान्‌ और मैं उनसे लड़ कर छीन 
लेता हैं, रखता हूं फिर .उन्हों से, छिनवाने के लिए, . उनके मनों विनोद के 
लिए । सोने का खिलोना - तो उचक्के भी छोनते हैं, पर चौथड़ों पर 
भगवान्‌ ही दया करते हैं ।? इत्तना कृहकर बालक का मुंह पॉडते हुए मिन्न 
के समान गलबाँहीं डाले हुए साई चला गया? .. .. . 
कहानी के अन्त में यथेष्ट प्रभावात्मकता: है । - इसमें .. कर्थोपकथन का 
कलात्मक प्रयोग सहायक हुआ है| -गूदड़ साईं? का रेखा-चित्र भी 
अच्छा वन पड़ा है| । 2० हे कस 
मुदड़ी में लाल? नामक कहानी में; कथानक कुछ भी नहीं: है.। इसमें 
एक बुढ़िया की स्वामिमानी प्रकृति का चित्र॒ण .है। - घुढ़िया शारीरिक 
. अच्मता के कारण काम करने में असमर्थ है किन्तु विना; काम किए पृह 
किसी की सहायता नहीं ले सकती । उसका स्वाभिमान इसे भीख सममता 
हैं । उसे घर- ब्रेठे यहायता देने-के - लिए जब एक- व्यक्ति अस्ठुत-होता. है 
-तव चुढ़िया योचती है--:जीवन भर के संचित इस - अमिम्ात-धन को एक 
सुद्दी अन्न की भिक्षा पर बेच देना-होंगा ! यह विचार उसे असह्य है । 
स्वाभिमान उसका जीवन-आंदश है_ जिसे ख़ोकर वह जीवित नहीं रह 
सकती । उसकी लजा बनी रहती है--सहायतां श्राप्त होनें के  पूवे वह मर 
'जाती- है । इस कहानी में प्रसाद ने स्वाभिमान की . महिमा गाई हैं । घुढ़िया 
की इस चारिजिक विशेषता को पंसाद ने गहरा रंग अदान किया है किन्तु 
उसकी अविश्वसनीय मत्यु ने कथा को प्रभावात्मकता -कम कर दी । बुढ़िया 
का ख्न्‍्त कथाकार का आग्रह है, कथा, का स्वाभाविक परिणाम नहीं | 
अधघोरी का _ मोह? में सावातिरिक है। कथा-तत्व है- किन्तु विकास 
ज्यवस्थित नहीं. है |“ कथा की असावन्यूनता से कहानीकार की उद्देश्य 
प्रतिष्ठा में बाधा पड़ती है। भावुक असाद कथा की कड़ियों को-सुश्य खला 
हों प्रदान कर-पाए हैं। - 
पाप की .पराजयर? सें: सनोभाव परिवतव की कहानी -है.। इसमें आदर्श 
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सहयोग? की कथा इस प्रकार ई-मोहन नामछ एक दृदयदीन युवक 
ने मनोरमा से विवाह छिया । पली की स्वामाविकता पर अपने से 
क्र रु शासन करके उसे आत्म-चिन्ताशन्य पतिगत यागा बनाने की उत्कड 
अभिलाया से हृदबद्वीन कल से चलती-फिरतोी हुई पुतली बना ठाला ध् 
बह अपनी इसी में विजय ओर पॉॉदय की पराक्राप्टा खममले लगा था 
पर अपनी वेश्या प्रेवसी से तिरस्ट्त दो बह मनौरमा की ओर मझुछता हें 
मनोरमा श्रव यन्त्रचालित दायी की सनोभूमि में थी। उसकी दृदयगत 
भावनाएं मर छुक्ी थीं आर बह पति को आशा की शअ्रनुचरा मात्र थीं। 
अन्त में मोहन ने अपनी भूत स्वीकार की " 

पत्थर की पुकाए में कथा-तत्त नगरणय हे। इसमें करुशा और 
श्रतीत? पर प्रयाद का इश्कोण व्यक्त हुआ हैं । कवा-विदास की अपेत्ता 
गद्य काव्यात्मकता प्रधान हू । कऋयण्णण को विजय? में प्रसाद ने दरखता पर 
कश्णा की ब्रिजय अंकित की है। कया-तत्व इसमें अंविकम्ित हे | इस 
कहानी में प्रयाद कथाकार को अपेक्षा मतदाता बन गए दें । ऋद्ानी कथा- 
कार के मन्तव्य-प्रतिश का माध्यम बन गई हैं। 

उस पार का योगी? और को लिपि! में भी ऋधानक नगणय 
हैं। प्रथम कहानी में तो विपय अस्पष्ट रह जाता हैँ । इसमें भावात्मकृता 
इतनी अधिक दे कि प्रभावत्मकता दिल्कुल नहीं रह जपती । कहानी का 
अन्त गद्यकाव्यात्मक यवृत्ति से अभिमृत है । संडहर की लिपि? का नाइ- 
कीब अन्त प्रमावविश्वि८ है । 

कलावती को शिज्ञषा? में कहानी की दृष्टि से विशेष कुछ नहीं है । 
चक्रवर्ती का स्तम्भ! में ऐतिहासिकता दे। इसे ऐतिहासिक कहानी कहा जा 
सकता हैं। इसमें अश्ोककालीन आर मुसलमानों शासन-्ल्यवत्या की 
ग्रद्मत्तियों का निंदशंन 4। पात्र यम्ृत्तियों के वाहर मात्र है। दुखिया? में 
कथानक की रुप-रेखा चमुचित नहीं हें ।. क्वोंपकूवन का य्रयोग अच्छा 
हुआ है । अतिमा? के कवानक में व्यवस्था नहीं हैं|. गयकाव्यात्मकृता 
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अधिक है, प्रभावात्मकता कम । पघिलय” कथोपक्रथन और शैली-सौष्ठव को 
दृष्टि से अच्छी है। विप्रयाभिव्यक्ति में शैली अपूब वलवती है। प्रसाद 
की नाटकीय-प्रतिभा इस कहानो में सोलहों आने मँजो है। इसमें 
कथोपकथन, पात्र और ' वातावरण सव नाटकीय हैं। 'अलय? असाद की. 
श्रेष्ठ कहानियों में है और हिन्दी की नाटकीय कहानियों में उल्लेख्य । 
'प्रतिध्वनि? की कहानियाँ छोटी कहानियाँ हैं जिनमें कथा-तत्व सूच्म 
है। भावुक्ता के अतिरेक एवं चिन्तन-विक्षेप के कारण विपय की अभि- 
व्यक्ति अस्पट रह जाती हैं और कहानियाँ गद्मकाव्यात्मक हो गई हैं। 
शेल्ी में कवि-कल्पना का अधघान्य है जिससे डसका रूप-सोष्ठव नहीं हो 
पाया है । इस संग्रह की कहानियों में .प्रखाद का कवि प्रमुख है। पर 
कहानी-साहित्य में जिस दिशा-विशेष की ओर प्रसाद अग्रयर हो रहे थे, 
उसका परिचय इन कहानियों में मिल जाता है। यद्यपि '्रतिध्वनिः की 
रचनाएँ स्थायो-स्थान को अधिकारिंशी नहीं हैं, तथापि हिन्दो-कहानों 
ओर प्रसाद को कहानियों के विकास-अध्ययन को दृष्टि से उनका उल्लेख 
आवश्यक है । 
अआकाशदीप 2 - 
आकाशदीपर (१६२६) प्रसाद की कहानियों -का तीसरा संग्रह है। 
आकाशदोप? को कहानियों सें प्रसाद की कहानी-कला का निश्चित 
-विकास हुआ हैं किन्तु समुचित नहीं । इस संग्रह को कहानियाँ छाया? और 
“प्रतिध्वनि? की कहानियों से किसी भिन्न पथ पर नहीं चली हैं। वर्तुतः 
इस संग्रह की कहानियाँ छाया? और 'प्रतिध्वनि? की कहानियों के अमाव 
को स्पष्ट सूचित करती हैं ! कुछ कहानियाँ--विशेष रूप से ऐतिहासिक-- 
“छाया? की शेली का अजुसरण करतो हैं। अन्य कहानियों का विकास. 
-प्रतिघनि? की शेली से प्रभावित है। इस संग्रह की कहानियाँ प्रसाद की 
'कहानी-कल![ के विकास को प्रगति के साथ ही कहानियों में स्थायी प्रभाव- 
क्षमता उत्पन्न करती हैं .। इनमें कला-प्ौढ़ख के दर्शन होने लगते हैं यद्ववि 
उसमें परिपूरता-नहों.आई. है । - यह कहा जा सकता है कि आक्राशदीप? 
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छात्रा-प्रतिथनि! की अग्रौड कहानियों और ध्ॉवो-टनस्द्रजालः की -प्रौद 
कहानियों के बौच की की दे । न - 
धाकाश्दीप? में संशद्धित उन्नीस कदानियों दस क्रम ,से हैं--आकाश्- 
दीप, ममता, स्वग के खंटद्र में, सुनहला खोप, दिमालव का पश्चिक, 
मिखारिन, प्रतिनि, कला, देवदासी, समुद्र संतरंगा, वेरागी, बनजाएां, 
चूड़ीवाली, अपराधों, प्रशाय-चिन्ह, रूप की छात्रा, ज्योतिष्मती, स्मला 
ओर बियाती । . | ब् | 
आकाय्रदीप? ऐतिहासिक तथ्य पर निर्मित नहीं दे और न इसके पात्र 
तिहासिक हैं | इसकी एऐविहासिकता 'वातावरुण-बोजना में है। इस 
दानी का सांदय एतिदाधिकबब्रातावरण की प्रप्टनुमि पर चित्रित वअन्त- 
है. नव योजना में है | इस अन्त नद्र को खममने के लिए आओकाशदीप? 
की कथा का परिचय आवश्यक द । संच्तेप में---वशिक मग्णिमद्र की. पाप- 
बायना ने अम्पा नगरी की छत्रिय बालिका खम्पा को अपने पौत में बन्दी 
कर रखा था। चम्पा का पिता मणिंमद्र का प्रहरी था । दल्लुओं के आक- 
मण में वह मारा गया। निराश्रित चम्पा से मणशिमद्र ने ध्रणित प्रस्ताव 
किया । चम्पा ने विरोव किया । मणखिमद्र ने उसे बन्‍्द्री ऋर दिंया। झसी 
पीत में दत्युदलपति युवक घुद्ग॒प्त मी बन्दी किया गया था।, आँबी के 
भयंकर आवरण में चम्पा की सहायता से बह मुक्त हुआा। दाना चअम्पा 
दीप में रहने लगे । दस्यु के हृदय में चम्पा,के थ्रति कोमल मात्र है, अम्पा 
मी उससे प्रेम ऋती दे। पाँच वर्षो में बुद्नुप्त ने झलमार्ग के वाणिज्य 
पर पूरा अ्रधिकार कर लिया ढिन्तु चम्पाविद्दीन उसका खमस्त ऐश्व्र 
व्यथ था। चम्पा उससे - ग्रेम- करती , दे पर वह बह सममती थी कि 
छसके पिता की झत्यु का कारण घुद्धय॒ुप्त दें । पिता के हत्यारे प्रेमी “के प्रति 
समर्पण कैसे ऋरे ? यह अन्तद्व न्द हृदय की व्यथा कों और भी बढ़ाता 
/ था। बुद्धय॒प्त से उसने अपनो मनोव्यथा इन शब्दों में प्रकट की थी-+ 
/ब्रिश्वाय्र, कदापि नहीं बुद्धणम ! >ज़ब मैं अपने हृदय पर विश्वास नहीं कर: 
सकी, .उसी ने घोंखा दिया, तब में:कंसे कं: ! में तुम्दें _ 2णा करती. हूँ; फिर 
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भी तुम्होरें लिए मर सकती हूं। अन्धेर है जलदस्थु | तुम्हें प्यार 
फरती हूँ ।? 
)८ * - हद 3.० अटल 7 - और, ०४९ 


' चुद्धगुप्त नेकहा--'में तुम्हारे पिता का घातक नहीं हूं. चम्पा। वह 
एक दूसरे दस्यु के श्र से मरे |? 5 है! 


यदि में इसका विश्वास कर सकती ! चुद्धगुप्ते, वह दिन कितना 
सुन्दर होता, वह च्ण कितना स्ट्रहणीय ! आह ! तुम इस - निष्ठरता में 
भी कितने महान होते !? - 

इस अन्‍्तद्द न्द् ने उसके हृदय में आशा-अआकाँज्षा के स्थान पर अवब- 
साद भर दिया था । जो चाहत्ती है वह आप्य है, फिर भी हाथ बढ़ा कर 
ले नहीं सकती--चम्पा को इस विवशता ने उसके - चरित्र को कारुशिक 
'बना दिया है । निराश -चुद्धगुप्त भारत लौट गया-। मर्मण्यथा की तीव 
ज्वाला में जेलतीः चम्पा. उस द्वीप में आकाशदीप जलाती रही । एक दिन 
न चम्पा रही और न दीप-स्तम्म ॥ काल के कठोर “हाथों ने। दोनों को 
नथ्कर दिया। ; - - 0, "2 240 

इस कहानी का धारम्भ, विकास.और अन्त प्रभावात्मक है। कथीप- 
क्थन का प्रयोग कहानी सें. नाटकीयता लाने के साथ कथा-विकास में भी 
सहायक- है । कथानक रोचक, है और ऐतिहासिक-वातावरण की - योजना 
सफल शेली में काव्यमय सोंदय और अजुभूतितीवता है। चम्पा का 
चरित्रगत -इन्द्र-चित्र॒ण. कथाकार- सफलतापूवक- करता है। प्रेम. और 
घुणा के इन्द्र में नम्पा की यथाथ मनोबृत्ति वार-बार मकज़क दिखाकर 
उसकी मनोगत भावना को स्पष्ट कर जाती है । 


रो 
“ममता? में मी ऐतिहासिक-वालावरण की सफल योजना है ॥- प्रसाद 
'की विधायक-कह्पना . (ममता? के रूप में एक. विशिष्ट पात्री की रृष्टि 
करती है । उसकी जीवनव्यापी कंरुणा में उंदासीनता, कत्तेब्य , और 
. स्वाभिमान अन्तभु क है। वेधव्य से सम्तप्त सम्पन्न हिन्दू ब्रिधवा की दयनीय 
. दशा इन शब्दों में कंथाकार ने व्यक्त को ,है---“मन में , वेदढ़ा; मस्तक में 
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आधो, आँखों में पानी की वरसात लिये वह छुख के कटकथबन में विंकल 
थी ।? ममता के प्रारम्मिक वंणेन से कथा-विकास का ग्रायः सम्बन्ध नह 
है किन्तु प्रमाद की भावुकता नारी के कदण रूप-चिंत्रग में विशेष रमती 
है । लक्ष्य के लिए कद्मानीकार जिन उपकरण से सहायता लेता हं, वे भी 
बेश्ट चल से हे । इसीलिए कहानी मे सन्तुद्तित थमाव घअनुपलब्धच 


वर्ग के खंटहर में? प्रसाद की भावन-प्रवरणाता और कल्पना के अनक 
रंगों की योजना करती दे । कथा-विकात्त की व खलाएं परनपर सम्तरद 
नहीं हो पायी हैं। इस कहानी में प्रसाद को स्वच्छन्द्वादा संतिना कीब्रत्व 
पूर्ण व्रातावस्ण झप्टि में संलग्न हैं। कहानों को एतिहासकसश् बात 
है । चस्तुतः इस कहानी को मूलइत्ति अतिब्षनिर की कथा-शेंती का अज्ु 
सरण करती दे जिसमें कथा से अधिक काल्यनिक अलुभूगत सुनहला 
सॉप और 'टिमालय का पथिकः में कथानक नगराय हैं, लच्यमांति झुस्ट्य 
हिमालय का पथिकः? में अधिकाँय वस्तु क्योपकश्न हारा विकाय भात्त 
करती है । इसीलिए इसमें नाटकीयता दे। . . . - - | 

“मिखारिन! की कथा इस प्रकार है--निर्मल माँ के साथ गंगा स्नान 
को जाता है। वहाँ किशोखयसा मिखारिन उससे भीख माँगती है । भाचु- 
कतावश वह माँ से लड़ बंठता दें और मिखारिणी को इुछ भी नहीं 
मिलता । पुनः निमल भाभी के साथ स्तान करने आया । भिखारिणी ने 
भीख माँगी । निर्मेल ओर मिखारिणी को लेकर भाभी ने व्यंग्य कर 
दिया । बुबक-दृदय उत्तेजित हों उठा। बोला--यह क्या भाभी श्मं 
तो इससे विवाह करने के लिए भी अस्तुत ही जाऊंगा! तुम व्यग्य क्यों 
कर रही दो £ * * 

भाभी अप्रतिम हो गई । परन्ठु मिखारिन - अपंने स्व/माविक मोलेपन 
से वोली--दो दिन माँगने पर भी घुम ' लोगों से एक पेंसा तो देते नहीं 
बना, फिर गाली क्‍यों देते हो वावू £ व्याह करके निभाना तो बहुत दूर 
की बात हैं ।? मिखारिन मारी मुँह किए लौट चली | इस कहानी का 
प्रारम्म और विकान सावारण है किन्तु चरम-पोमा अमावात्मक हैं। 
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मिखारिन के सामान्य शब्दों की मार्मिकता का अम्रिट. श्रभाव कहानी का 
अन्त कलात्मक बना देता है। 'प्रतिध्वनिः बणन और विपय की दृष्टि 
से 'सिखारिन? की परम्परा में है। इसमें प्रसाद की भात्रात्मक शैली अयेष्ट 
संयत हो उठी है। बीज, विकास और फलागम को स्थितियाँ भी उपलब्ध 
हैं। इसीलिए कहानी का लक्ष्य-संघान भलीभाँति हो पाया है । 

“कला? प्रतीकात्मक कहानी है ! तीन पात्र हैं--कला, रूपनाथ और 
रसदेव । पात्रों का अस्तित्व प्रयोजन के आधीन है । इसमें श्रसाद ने रूप 
पर रस की विजय अंकित की है। कंहानी-कला की रक्षा करते हुए कहानी- 

- कार ने वड़ी कुथलता से उद्देश्यप्रतिष्ठ की है। 
देवदासी? पत्र-शैली में लिखी एक दुखान्त प्रेम-कथा है। पत्र-शेली 
में यह प्रसाद की” एक मात्र कहानी है। श्रयोग को दृष्टि से लिखी इस 
कहानी में प्रसाद को विशेष सफलता नहीं मिली है । कथानक की है ख- 
लाएँ सम्बद्ध नहीं हैं--पत्र-शेली के कारण । - इसोलिए इस शेली में पुन 
प्रयाद ने कोई कहानी,नहीं लिखी । ः 
समुद्र सन्‍्तरण? भावश्रधान कहानी है जिसमें एक राजकुमार और 
घीवर वाला की अम-कर्थया का सुखान्त चित्रण है। इसमें प्रसाद की 
स्वच्छुन्द्वादी-प्रतिभा को - विकास का पूरा अवसर मिला है। कथाकार 
लक्ष्यप्राप्ति के निमित्त नाटकीय परिस्थितियाँ की सृष्टि करता है।। कथोप- 
कथन. का नाटकीय प्रयोग भी दृश्ब्य -है। भावात्मक-वातांवरण सम्पूर्ण 
कथा में परिव्याप्त है । पु 
बेरागी? 'प्रतिध्चनि? की कथा-परम्परा में है। राग और विराग का 
हन्द्र-चित्रण पूर्ण सफल नहीं है। इस लघुकाय कथा में उनके आकपण- 
विकषण- की कलक माजत्र' है। समस्या है कि विराग राग का पूर्ण अत्य- 
ख्यान कर सका कि नहीं £ विराग राग से भयभीत होकर भागता है-- 
तब विराग राग- शज््य था, ऐसा -मानना कहाँ तक समीचीन होगा £ 
कदाचित्‌ न्हीं। - 
बनजारा? स॑ कंथावक्क नगरुय हहं; लक्ष्य अस्पष्ट आतमभाचुकता 
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ड़ री ्र्फ ४ & 
अस्पश्ता में पी हैं। अन्त प्रभावशत््य है। वस्त॒ृतः इस कहानी 
में चिद्येप कुछ नहीं है । ., ;ल्‍ ४ 


- बूड़ीवाली? सुखान्त प्रेम-कया हैं । चूड़ीवाली विलासिनी वेश्यापुत्री 
है किन्ठ उम्तकी मनोवृत्ति अपने व्यवसाय छे प्रतिकूल दै। कुल्बधू बनने 
की अ्रमिलापा हृदय में और द्ाम्पत्य सुख का स्वर्गीय-स्वप्न उसको आँखों 
में समाया था। इन्हीं दिनों वादू विजयकृष्ण पर वह मोहित हो गई 
कर उनकी पत्नी को चूड़ी पहनाने के बहाने उनके घर श्ाने-जानें लगी । 
विलायिनी के कलापूर्ण सौंदर्य ने विजयकूष्ण पर प्रमाव ढाला। वह 
प्रफाश्य रूप से उसके घर जाने लगें। इससे उनकी पत्नी मनोवेदना की 
चौट न सेभाल सकी । वह राजयच्मा में मर गई। उधर एक बड़े सुकदमें 
मं विजयकृष्ण का सर्वेस्वान्त हुआ । उनके लिए केवल चूढ़ोवाली का 
आश्षय अवश्ेप था। पर जिसे वह वेश्या सममते थे, उसके द्व्य से पेट 
पालने में असमर्थ थे । विलासिनी के व्रिन॒य्य और अनुरोध का यत्यख्यान 
कर विजयकृप्ण चले,गए। विल्ताश्िनी का कुलबधू बनने का स्वप्न भंग 
हो गया । उसने जीवनचरया वंदल डालीं। वह आदणे हिन्दूःगहस्थ की 
भाँति त्याग और तपस्या का जीवन व्यतीत करने लगी । पथिकों को सेवा 
ओर मिखारियों को अन्नदाव द्वारा तुष्ठ करती । एक दिन -उसके गाँव में 
जीण-शीण दशा में विजयकृषष्ण आए। वूड़ीवाली का त्याग-सेवामय 
जीवन देखकर उनके नेत्र छुल गए।_ उसके विषय में उनकी घारणा 
भी बदली । विजयक्षष्ण ने उसे कुलवधू होने के उपयुक्त - पाया और 
ब्रिलासिंनी की आकक्ता एणं हुई । 

:कथा-सन्तुलन के निर्वाह को दृथ्ि से यह कहानी “शआकाशदीपः की 
श्रेष्ठ कहानियों में से है) बीज, विकास और फलागम को क्रम-व्यवस्या 
“चूड़ी वाली? का कलात्मक मूल्य बढ़ा देती है ।: ऋधोपकथन का अयोग भो 
झुत्य दे किन्तु. मुख्य है. चूढ़ीवाली . विलासिनी का चर्रित्रांकन | वह 
वेश्यापुत्री होकर भी कुलवधू का नीवन व्यतीत करना चाहती है । अपनी 
साधना से सफल भी -होती है। * उसने विजयकृष्ण से कहा था-परन्ठु 
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चेश्या का व्यवसाय करके भी मैंने केवल एक ही व्यक्ति से प्रेम 
किया था । में और घम नहों जानती पर अपने सरकार से जो कुछ सुझे 
मिला, उसे मैं लोक-सेवा में लगाती हूं ।” वेश्यापुत्री होकर भी आदर्श 
के प्रति निष्ठा उसके चरित्र-उत्केप-का आधार है। 
अपराधी? घभाव और वातावरण की दृष्टि से उल्लेखनीय है। 
वनपालिका के हृदय की समस्त वेदना कथा के अन्तिम शब्द अपराधी? 
में अच्ध्पूबे मार्मिकता से व्यक्त हुई है। समस्त कहानी एक निस्थीम 


करुणा से परिव्याप्त हो जाती है। इसमें जीवन की दुखान्त अनुभूति - 


साकार हो उठी है। कथाकार को - ल्ष्यसिद्धि में अच्छी सफलता मिलो 
है । कहानी का अन्त मानस-पटल पर ' गहरा चिन्ह छोड़ जाता है। कुछ 


स्थलों पर कथोपकथन का साभिप्राय प्रयोग छाया-विद्वति की योजना 


करता है। 

प्रणय चिन्ह? में भावात्मक वातावरण की पृष्ठभूमि पर प्रेम-कथा 
वर्णित है । यह 'अतिध्वनि? को कथा-परम्परा में है ।ः इसका प्रारम्भ तो 
निश्चय ही गद्यकाव्यात्मक है। कथानक सूच्म है. और कथोपकथन प्रसाद 
को नाटकीय प्रतिभा के अनुकूल हैं । रूप को छाया? लघुकाय कहानी है 
जो प्राणी के अन्तमंन से सम्बन्ध रखती है । “ज्योतिष्मती? प्रतीकात्मक 
कहानी है । 'रमल? में रहस्य-भावना है। क 


“विसाती? एक प्रेम-कथा है। शीरी का प्रेमी युवक विसाती विदेश 
चला गया । उधर थीरी का विवाह एक धनी सरदार से कर दिया गया। 
अनेक दिनों बाद युवक लौठ कर आया। सरदार अपनी गयसी को उप- 
हार देने के लिए वस्तु-क्रय करना चाहता था किन्तु युवक ने कहा--भमें 
उपहार देता हूं, वेचता नहीं । इनमें मूल्य हो - नहीं, हृदय भी लगा है । 
ये दाम पर नहीं विकते ।? सरदार ने तरुण स्वर में. कहा--तिव मुझे न 
चाहिये । ले जाओ, उठाओ ॥२ * 

अच्छा उठ ले जाऊंगा । में थका हुआ आ रहा हूं, थोडा अवसर 
दोजिए मैं हाथ-सुँह धो लू--कह कर युवक भरसराई हुई आँखों कों 


ध८० कथाकार जवश्ंकर अय्राद 


छ्विपाते उठ गया ।* गा के. 
:“ सरदार ने समका मरने को ओर गया होगा । विलम्ब हुआ पर वह 
न आया | गहरी चोट आर निमेम व्यथा को बहन करते, छलेजा हाथ में 
पकड़े हुए, शीरो गुलाब की माड़ियों की ओर देखने लगी । परन्तु उसक्रो 
अंसू भरी श्राखों की कुछ न समता था। सरदार ने प्रेम से उसकी पीठ 
पर हाथ रख कर पुद्धा--क्था देख रही हो 2 

एक मेरा पालतू घुल्घुल थोत में हिन्दोत्तान की ओर चना गया 
. था। वह लॉट्कर आज खबेरें दिखलाई पढ़ा पर जब वह पास आ गया 
और मैंने उसे पकना चाहा तो बह उधर कोहकाफ की ओर भाग गया ।? 
शीरी के स्वर में कम्पन था फिर भी वे शब्द चहुत सम्दल कर निकले थे । 
सरदार ने हँस कर कहा--क्षुल को घुलघुल की खोज ? आरचये हैं ? 

विद्याती अपना सामान छोड़ गया, फिर लौठ कर नहीं आया | घीरी 
ने बोक तो उतार लिया पर दाम नहीं दिया । . 

इस दुखान्त प्रेमकथा में प्रंखाद की अनुमूत्ति हृदय की गहराइयों का 
स्पर्श करती हैं। कहानी का अन्त: अंत्यविक मार्मिक हैं। विसाती? में 
एक सावारण प्रेमकथा को अयाधारण ग्रभावसम्पन्न बनाने की प्रसादीय 
च्मता के देन होंते हें । क्थाकार को :भावुछता एवं काव्यमय-कत्मना 
इसमें सहायक होती हें । जि 

आकाशदीप? में प्रयाद की सात्रात्मक कवा-श्ेलो का विकास हुआ 
हैं और. कहानियों को अ्रधिकाबिक प्रमावसम्पन्न बनाने का अयतन मो 
लक्षित होता है। इस संग्रह की चर्वश्रेप्ठ कहानी आकाशदीपः है.। 'चूढ़ी 
बाली?- “विसाती? आदि कुछ ग्रेमकरथाएँ भी अच्छी ऋद्ानियों में गएय 
हैं। असाद बीज, विंकाय और फलागम के कलात्मक निव्रांह के प्रति सचेस्द 
हैं किन्त सबत्र सफलता नहीं पम्रिली हैं । उनको स्वच्छन्द्बादिता कथा- 
सन्त॒ल्वन में वावक हो उठती है । किन्त आक्राशदीपः . की. कहानियाँ कला 
और कृतित्व के विकास को महत्वपूर्ण कड़ियाँ दें और प्रसाद छे व्यक्षित्व 
को अमिटठ छाप लिए हूँ। - न्‍ 
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भ्राधी ह॒ - 
आँघी? (१६३१) प्रसाद को कहानियों का. चतुथ संग्रह है । संग्रह 
के पूव थे कहानियाँ यत्र-तत्र ' पत्रिकाओं में प्रकाशित - भी हो छुकी थीं । 
आँधी? के साथ उन्हें संगृहिंत कर दिया गया। इन कहानियों में प्रसाद 
की रोमान्टिक कथा-अ्रवृत्ति को पूरे प्रौदत्व प्राप्त हुआ हैं. आँबी? कहानी 
प्रसाद की कहानी-कला की . प्रतिनिधि रचना मानी जा सकती है । कहा- 
नियों सें बीज, विकास और फलागम का कलात्मक निर्वाह है । 


इस संग्रह की ग्थारह कहानियों का क्रम इस प्रकार है---आँघी, मधुआ, 
दासी, घोसू , बेड़ी, ततरंग, आमंगीत, विजया, अमिट स्घाति, नीरा और 
पुरस्कार । * ५ 


आँघी? एक दुखान्त प्रेमकथा है। कहानी इस प्रकार है--श्रीनाथ के 
मित्र॒रामेश्वर से एक जिप्सी लड़कों लैला ग्रेम' करने लगी । रामेश्वर 
विवाहित गृहस्थ है; वह लैला से प्रेम नहीं कर सकता ।* वह पत्र द्वार 
लेला को सूचित करता है कि वह उससे प्रेम करने की 'भूल न करे। लेला 
चह पत्र श्रीनाथ से पढ़वाती है और श्रीवाथ झ्कूठ-मूठ कहता है--रामेश्वर 
लैला को प्यार करता है ।.लैला यह सुवकर हर्पातिरिक से आत्मविभोर हो 
जाती है। लेला के मन में प्रेम की आकाँज्ञा जगा कर श्रीनाथ ने अपनो 
भूल समझी । उधर रामेश्वर भ्रीनाथ के पास रहने आया।.- लैला की 
उपस्थिति. में परिस्थिति जटिल हो उठी । श्रीनाथ ने अब और न छिपा 
.कर लेला से स्पष्ट कह दिया कि रामेश्वर उससे प्रेम नहीं करता । लैला 
के हृदय में आँधी उठ खड़ी हुई.। यह जानकर कि रामेश्वर श्रीनाथ के घर 
आया है, लैला ने उसे एक वार देखने की ,इच्छा प्रकट की । श्रीनाथ की 
अज्ुमति से वह रामेश्वर से मिली । रामेश्वर केः मुख से प्रेम-अस्वीकृति 
सुनकर लेला' सानसिक अँधड़ में फैंस गई। रामेश्वर चला गय्या किन्तु 
श्रीनाथ लैला के प्रति संहाजुभूति अज्ुभव. करने लगा पर श्रीनाथ लैला 
को पाने के लिए बिकल नहीं था क्‍योंकि वह प्रेम का परिणाम- देख जुका 
था--लैला ने जिसे चाहा उसे न पा सकी । प्रेम में असफल लैला आंतरिक 
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ग्रीट से विद्धिप्त हो गई। श्रीनाथ के एकाको जीवन में स्ट्रति छोड़ कर 
बह अनुभूतियों के वन्‍्चन तोड़ गई । 

श्राधी? बढ़ी कहानी हैँ किन्तु वस्तु का प्यार उतना नहीं दे जितना 
भावनाओं का | कया-तत्व और विचार-तत्व में वेश डाइवरखनर है 
प्रयाद की स्वच्छन्दतावादी प्रतिमा की सींदये-छप्टि इस कहानी में आदि 
से अन्त तक अ्रव्यादत है । बीज, विकास और फलागम का क्रम ठयव- 
स्थित है । कथाकार ने लच्यश्रिद्धि नेंपुएय् द्वारा अमिट प्रमावरृष्टि छी है 
उसने लेला के चरित्र का बढ़ी सहृदयता-से चित्रण किया हैं। भावों को 
आधी ने उसके हृदय-प्रदेश को चत-विक्षत कर दिया था। फिर भी 
आधवेग उसके मन-संयम का वाँव नहीं तोढ़ पाया । अ्रन्त में, उसके हृदय 
को घनीभूत वेदना दत्यु की करोड़ में थान्‍्त हो गई | ह॒ 

मघुआए? एक छोटी-सी कहानी है. जिसमें एक निक्रम्मा शरात्री एक 
शिशु के प्रेम से नया जीवन आरम्म करता है। वह मधुओा की कप्ट-वेदना 
को देखकर उसे श्राश्चय देता ६ । निराश्चित लड़के की स्नेह-वहानुभूति उसे 
कर्म-एथ पर अग्रवर करती है । श्वरातीः एक मादवीय चरित्र है । 

दासी? मध्यकालीन ऐतिहासिक कहानो है। इसकी वस्तु में प्रसार 
नहीं है । कुछ छुने हुए स्थल लेकर क्रधानक की योजना की गई है, पर 
वस्तु की व खलाएँ प्रत्पर सम्बद्ध नहों हैं । इसीलिए कथानक छु2 नहीं बन 
पढ़ा । कहानी का वातावरण प्रमावसम्पन्न है । उसके पात्रों में फोरोजा क्री 
जीवनम्यापी कछ्णा पाठक की सहानुभूति जागृत करने में समथ होती है । 
इरावती के दुःखी जीवन का खझुखान्त ओर फीरोजा के खुखी जीवन का 
दुखान्त दासी? का निर्माण-कांशल हैं । 

“ीव? को यथार्थेन्सुख कहानी ऋद्य जा सकता दें । 'घीसू? की कहानी 
इस प्रकार हँ--घीसू रेजगी और पैसे की येली लेकर दश्थाश्वमेघ पर 
चेठ्ता । एक पैथा रुपया वद्य लिया करता । उसे वारह-चौदह आने की 
बचत हो जाती । विन्दी जब उसके यहाँ रेजगी लेने आ नातो, तब घीचू 
को बढ़ा आनन्द होता । बिन्‍्दी से बात करने में उसे बडी. तृप्ति का अजु- 
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भव होता । बिनदों को जो व्यक्ति रखे था, उसने निकाल दिया । घौसू कों 
उसे अपने घर आश्रय देना पड़ा । घीसू की पैसों की दूकान से विन्दों को 
नित्य चार आने मिलते । पैसों के साथ.घीसू :का शरीर भो क्षोण होने 
लगा । एक दिन बिनदों को निराधार छोड़ वह चला गया। इस कहानी 
को थेली भी यथार्थोन्सुख है। प्रारम्भ, विकाय और श्रन्त के कलात्मक 
निवाह का अयत्न भी .परिलक्तित होता है । 


बड़ी? भी यथार्थोन्मुख कहानी है। चार चित्र कहानी को पूरा करते 
हैं । इन चित्रों द्वारा ऋमिक रूप से कथाकार अपने मन्तव्य को स्पष्ट 
करता है। अन्त में यथेष्ट .प्रभावात्मकता है। इस कहानी को शेली भी 
विषय के अनुरूप है। उसमें भावात्मकत से अधिक यथाथथबादी प्रभाव 
दृष्टिगत होता है । | 
- अतर्ंग” में व्यक्ति के अहंभाव का ऐतिहासिक पृष्टभूमिं पर चित्रण 
किया गया है-। कहानी अभावात्मक नहीं बन पड़ी । वस्तु में संगठन नहीं 
है और न पात्रों में व्यक्तित्व ।.वातावरण-योजना सफल है । 
आम-गीत? 'विजया? और 'अमिट स्मृति? तीन छोटो कहानियाँ हैं । 
ग्राम गीत? अनुभूतिमय दुखान्त प्रेमकथा है। वीज, विकास और फला- 
गस की दृष्टि से उल्लेख्यः कहानी है। रोहिणी का प्रेम उन्मोद की जिस 
दशा को प्राप्त करता है, वह अ्न्तर्व्यापी वेदना का वाह्य रूप है! उसका 
अन्त करुण है किन्तु अमिट स्मृति? की नायिका के जीवन का अन्तिम 
दृश्य उससे भी अधिक करुण है। दोनों कहानियों में वस्तु-धंकोच है, दोनों 
हो दुखान्त हैं । फिर भी 'प्राम-गीत” वातावरण की दृष्टि से अधिक सफल 
है । “विजया? में कथा-विकास को स्थितियाँ अ्रज्नाप्प हूं । यह एक साधा- 
रशा कहानी है । - 
नवीरए अपेक्ताकृत बढ़ी कहानी है.। इसमें जीवन-तत्व प्रधान है । 
इसकी विचार-ग्रन्थियों में प्रसाद की वौद्धितता और मनवशीलता अचु- 
स्यूत है। कथासार इस प्रकार हैं--देवनिवास अपने मित्र अमरनाथ के 
साथ धूमने-निकलता है । देवनिवास की साइकिल से एक बुड्ढा लड़ गया 


प४४ कथाऋार जयस्यऋर प्रधाद 


जऊिसे परिस्थितियों ने नास्तिक बना दिया था | देवनिवास को सउद्ददयता ने 
उसका खोया विस्वाद पुनः सीठा दिया। छुद्टा दरिद्रता आर कष्ठों से 
नात्तिक बन गया था, मानत्रोंचित उहंदवता ने उसछा उद्धार छिया | इन 


कहानी के पात्र-छुइढ, नीरा, देवनिवाद और अमरनाव--सउमस्या 
सूत्रधार हैं। कयाऋार आस्विका और नास्विच्ठा हे समस्या का समा- 
बान विस्वात्पूणो सहृदवदा से करता दे। नीरा? में वस्तु से अधिद 
समस्या का अनार ड्ट 


आधी? की अन्तिम ऋढानो पुरत्छाए प्रयाद की से 


5 


प्रेम के ऋरती हैं; कपव्य के वशीमृत हो वह 
अख्य को बन्‍्दी कराती हैं। उसछा प्रेम क्तेव्यपूर्ति में बावक नहीं हैँ 
अपने दायित्व की दमाप्ति पर वह पुनः अरुण के चाव हैं। मधूलिझआ 
चरित्र का अन्तद् न्‍द अठाद ने मलोनाँति अंत दिया है । 'पुरस्छारः 
छा लेखक मानसिक्र घाततप्रतित्षत छा जिम्र-चित्रयण. अप्ूर्त अन्तदष्ठि से 
ऋरता हैं। इस कहानो में वादावरश-चित्रण बन शेणी का है और अन्त 
नाव्छीय अनाव से पूणे। बीच, विद्ाय और फलाग्म हो दृष्टि से 


(9) प्रेमनूलक 
(5) ऐविहाडिंक्र 
(्‌ ) यथायान्सुस्ध 


त्मकथाएँ ग्रावः उव दुखांव दें । ऐतिदासिऋ कहानियों में पदाद छो 
( 3. ० "|, मन हक 
विधांदक अत्पता ने अपूर्त वातावरण द्ाश्ि का है । ऐतिहादिकऋ पएश्ममि 


पात्रा क अन्दद् न्द्ध का चत्रणु 
० >> पी 2 ये. पे 

विपय के अहुहप शर्ला ध्यान आक्वछ करती हैं। नीराट को उनस्वा- 
महक ऋटानी ऋटना चंगत होगा । इनमें वत्तु, पात्र और कथोपऋषन 


ह 
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समस्या-चित्रण के साधन हैं । अतएव यह कहा जा सकता है कि आँधीर _ 
की कहानियों में प्रयाद को विविधरृपसम्पन्त सजन-अथक्ति का विकास 
हुआ है। 0 आओ. 
इन्द्रजाल - 7: 2 # हे * । 

इन्द्रजालः (१६३६) अताद की कंहानियों का पाचवाँ और श्रन्तिम 
संग्रह हैं।. इसमें संग्ृहित चौदह कहानियाँ विपय, भाव, भाषा, और 
शेली की टृष्टि से प्रोढ़, रचनाएँ हैं। प्रसाद की कथा-प्रद्तत्ति और संविधान 
का समन्वय इन्द्रजालः को कहानियों में दृष्टव्य है ।.. 

इस संग्रह में कहानियों का क्रम इंस प्रकार -है--इन्द्रजाल, सलीम, 
छोटा जादूगर, नूरी, परिवर्तन, सन्देह, भीख में, चित्रवाले पत्थर, चित्र 
मन्द्रि, गुडा, अनवोला, देवस्थ, विरांम चिन्ह और स/लवती । 


इन्द्रजाल? एक प्रेमकथा है । कंजरों के एक दल में गाने वाली . लड़की 
चेला और वॉछुरी बजाने वाले युवक गोलो में प्रेम था । पर दलपति मैकूं 
की आज्ञा से' बेला का विवाह भूरे से हुआ । बेला को सिर झुंका कर 
मेकू की आज्ञा का पालन करना पड़ा किन्तु वह हृदय से गोली को चाहती 
थी । उसके सोदय से आधा याँव पायल था। ठाकुर साहब को दृष्टि भी 
उस पर पड़ी। मेकू एक घाघ था। उसने हजार रुपये लेकर बेला को 
ठाकुर के हवाले कर दिया:। भूरे से बेला को घणा थी, ठाकुरं के आश्रय में 
उससे निस्तार पाया । उधर मैकू ने भूरे को समभा-घुका दिया। बेला 
ठाकुर की हँवेली में रहने- लंगी ।॥ एक दिन गोली नटों का खेल दिखाता 
हुआ उघर आया औरं ठाकुर की आँख में घूल क्ॉक कर-वेला को हवेली 
से निकाल ले गया। हि 
इस केंहांनी में रसात्मकतां के साथ रोचकता भी है अन्तिम घूष्टों में 
इन्द्रजालर यथेष्ट रोचक हो उठी है । कथोपकवथन का प्रयोग सफेलता- 
पूवक कियागया है। * .. 
खलीम!? में कथाकार पश्चिमोत्तर. सीमाग्रांत की प्ृष्टभूमि पर व्यक्ति 
की अन्त त्तियों का चित्रण करता है । सलीम हिजरत करके. भारत- से 


है है कथाक्वार जयशंकर प्रसाद 


डे 


सीमांप्राँत में . आया |: चह ऋटर मुसलमान हँ। पश्चिनोत्तर प्रदेश के 
हिन्द-मुसलमानों का पारस्तासक्र सद्भाव देख कर जल उठ्ता हैं। उसने 
कट्टर वजीरियों के द्वारा उतर गोत पर आक्रमण करा दिया बिसमें गुल- 
मुहम्मद खाँ और ननन्‍्दराम एक परिवार के सदस्यों को तरह रहते थे । 
युद्ध हुआ, वजीरियों को गाँववालों की सम्मिलित शक्ति के सामने मुंह 
की खानी.पढ़ी ।, नन्दरामं की सुन्दर पत्नी ग्रेमा को मगाने छे प्रयत्न 
खलोम का हाथ तोइ:-दिया गया। :फिर भी ग्रेमा ने उंसक्े. प्रति जिस 
करूंगा का परिचय दिया उससे सलोम,छी ऋद्चधरता रो .पढ़ी | वह जब तक 
जीवित रहा, तव तक ग्रेमा- को लक्ष्य करके 'छुवें कराफिएः वाला गीत 
गाता रहा। - * बह 65 

इसमें वलीमः का - चरित्र: जवान है। अख्ाद ने उसे एक मनुध्य के 
रूप में चित्रित किया उसकी समत्त दृत्तियाँ वह . मानवीय दड्रि 


न ! 


क्च्ा 


6 ८/ ही 


देखते हैं। कथाऋार ने लिखा हं---महुस्यतां का एक पक्ष वह भी दे जहाँ 
चरण, धम ओर देश को मूल कर मनुन्य मनुष्य के लिए प्योर करता हैं ॥7? 
सलीम के मन में भोतर कोमल साव: थो, गझायरों की ग्रेम-छल्पयना, छुट्छों 
लेने लगी ।? ग्रेमा के ग्रति उदकां मनोमाव उसे जीवन छे अन्त तक. अचछु॒- 
भूतिनये. बनाए रहा ।. . - 5 0०8 
छोटा जादूबर! लव॒ुछाय वयायथेन्मुख कहानी हे | छोटा वादूगर? 
को कर्तेव्यवुद्धि और मातृग्रेम ध्थ्व्य हैं-। बालक के चरित्रांकन में कहानी- 
बड़ी सफलता-मिली हैं । छोटा जादुगर को सम्पूर्ण मानस्िक्र गठन 
ऋहानी के छ+ पृ्ठों में मूतते दो उठी हैं। ऋर्धोपक्पन का प्रयोग भो कला- 
त्मक है | कवयाऋार लक्ष्य की ओर क्रम से बढ़ता दे, इदीलिए लक्यप्राप्ति 
प्रभावात्मक दें । यह ययाद छी श्रेष्ठ कहानियों में रखी जा सकती दे 
नूर? ऐंसेहासिक- कहानी दे ] याकूब के घति नरी का गेम अया- 
धारण परिस्थितियों में उत्पन्न होता हैं। याक्धव की .उत्कट देशमक्ति उसे 
विद्रोही बना देती वह नूरी के साथ - पकड़ा जाता हें) अकछकबर उसे 
छोड़ देता दे पर नूरी तहखाने में वनन्‍्दी होती हैं.। अद्वारह वर्ष बाद अक्त्रर 


हा 5 


0१ 
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की शक्ति-के अवसान में सलीम ने अनेक बन्दियों को  सुक्क कियां। इनमें 
नूरो भी थी। मुक्त होने पर उसे काश्मीर के शाहजादे याकूंब खाँ की स्मृति 
वेचेन करने लगी । - कारागार की .कठिनाइयोँ में यौवन-सर चुका थां, पर 
ममव्यापी स्थृतियाँ सजीव थीं। याकूत्र से जब नूरी की भेंट हुई, तब 
वह मरणोन्मुख .था। नूरी की गोद में वह मर गया। - 
इस दुखान्त प्रेमकथा में यथेष्ट प्रभावात्मकता है। मध्यकालीन ऐवि- 
हासिक प्ृष्टभूमि पर नूरी की ज़ीवनब्यापी वेदंना करुणा का रेजन करती 
है। याकूब के हृदय में प्रेम और कत्तेव्य का इन्द्र है। करत्त॑व्यप्रेरित 
याकूब नूरी के प्रेम की अवहेलना करता है और जीवन के सुन्द्रतम्‌ क्षण 
वन्दीगृह के अन्दर काटता है। कहानी . नाटकीय प्रभाव और कथोंपकर्थन 
के प्रयोग से रोचक वन पड़ी है। “नूरो? के प्रेम का वीज अतिकूल परि- 
स्थितियों में जमता है जिसका फल दुखान्त.है । । 
परिवतंनः में कृत्रिम मनुष्य-जीवन की 'अभिशप्त जीव॑न-यात्रा के परि- 
वर्तन की कथा है। 'सन्देह? में प्रभावक्षमता नहीं है'। “भीख में? कहानी 
अपेक्षाकृत प्रभावक्षम्य है । कहानी का संज्िप्त परिचय इस अकार है-- 
सालो नामक युवती से ब्रजराज कमी-कभो- चुहल कर लेता था। व्रजराज 
की पत्नी के सन में सन्देह उत्पन्न होता हैं । पत्नी के व्यवहार से छुब्घे 
होकर व्रजराज घर छोड़ कर चला: जाता है। अनेक दिन' वाद मालों 
अपने पति' के साथ उससे मिलती है। त्तव परिस्थितियोंवश व्रजराज भीख 
भाँगने- लगा था:। माली के पति ने त्रजराज पर भांलो को छेड़ने का सन्देह 
किया । पंडे की सहायता से-' उसने प्रजराज को भीख माँगने के स्थान से 
धक्के देकर भगा दिया। भीख में भी च्रजराज को - दुर्भाग्य ही 'मिला। 
कहानी साधारण है किन्तु अन्त अभविष्णु है। / - ४ 
: चित्रवाले पत्थर” एक दुखांत श्रेमकथा है । भावुक प्रेमी के एकान्त 
जीवन की निष्फलता बढ़े अनुभूतिंगय ढेंग से चित्रित की गई है। 
भावातिरिक जिस असाधारण वातावरण की छेश्टि करता है उसमें कल्पना 


का आधिकंय है । लक 


बृष८ कथाकार जयशंकर प्रसाद 


“नित्र मन्दिर? धागैतिहासिक कहानी दे । इसके वातावरख-निर्मास् में 
प्रसाद को विश्येप सफलता मिली ८े। श्रादि मानव के भाव-विकास का 
चित्रग ध्रच्छा बन पढ़ा थे । छोमल और कठोर भावों के लिए नारी और 

प का निर्वाचन ठोक रहा है । पर धसाद जब कल्पना की सोकातीत दृष्टि 
द्वारा श्पना मन्तव्य सपट करते हैँ, तब कद्ानी-कला का प्रभाव नष्ट हो 
जाता हैं। 


गुटा! चरित्र-धवान ऐतिहाडिक कदानी हँ । प्रसाद ने विय्वद रूप 

से उन परिस्त्ितियों का व्शन किया है जो हस छद्दानी की प्रष्ठमूमि के 
निर्माण में सहायक अे-- ईसा की अठरदवी धताब्दी के श्रन्तिम 
भाग में'** "हनन समस्त न्याय और बुद्धिवाद को शस्त्रवल के 
खामने झुकते देखकर, काशी के विच्छिप्त और निराश नागरिक जीवन ने 
एक नवीन सम्यदाय की छट्टि की । वीरता जिसका घमं था। अपनी बात 
पर मितना, ग्रिहन्चत्ति से जोविका अहण करना, प्राण मित्षा माँगने वाले 
कायरों तथा चोट खाकर गिरे हुए प्रतिद्वन्दों पर घन्न न उठाना, खतावे 
हुए निवलों को सहायता देना और प्रत्येक क्षण प्राणों को हथेली पर लिये 
धूमना उसका बाना था। उन्हें लोग काशी में गुंडा कहते थे ।? कथा- 
नायक नन्‍्हकूम्िंद का चरित्र-चित्रण . करते हुए प्रयाद ने लेखा हं--- 
जीवन की क्रियो श्रलम्य प्रमिलापा से वंचित होकर जैसे प्रायः लोग 
विरक्त हो जाते हैं; टी उवी तरह कित्ली मानसिक चोट से घायल होकर 
एक प्रतिष्ठित जमीदार का पुत्र होने पर भी, नन्दकूसिंह. गुंडा हो गया 
था ? पन्ना रानो के अति उसके हृदय को रामब्त्ति वर्षो के साहथिक जीवन 
उपर्सत भी पूर्ववत थी । पन्ना को बल्बन्तर्थिंद ने उससे छीन लिया 
था। परन्तु ननन्‍्दकृसिंद का प्रेम परिस्थितियों छी प्रतिकूलता में मी जीवित 
रहा । पन्ना के परिवार को रक्ता के लिये बह प्राण . उत्सग -कर देता हें । 
वध्तुतः उसको प्रकृति मध्यकालीन नाइट्सः से मिलती हैं. बिनक्े चरित्र 
में प्रेमत्त और चीरत का समन्वब रहता घां। . थे 


गुट! नन्‍्हकूधिंद प्रभावविशिष्ट चरित्र हैं कहानी में कथा- 
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तत्व का ग्रखार भी है।_ घटनाओं में गति है और चरंमसीमा का प्रभाव 
अमित है। कथोपकथन -की स्वाभाविकता शैली की अक्ृन्रिमता के कारण 
और भी बढ़ गई. है। यथार्थोन्मुख शेली : कहानी के स्थायी . प्रभाव में 
सहायक है। अुडा? प्रसाद की संवश्रेष्ठ कहांनियों में परिगरणित है। 

अनबोलए साधारण है, पर ऐतिहासिक कहानी दिवरथ? में 
उुजाता भिन्नुणी की मनौव्यधा कारुणिक-वातावरण की अपूर्वता' से 
चमत्कृत कर देती -है। उसका चरित्र मानवीय कंदणा को जाग्रत करने 
की बड़ी क्षमता रखता है । उसकी. वेदना रजनी से भी काली है और दु. 
समुद्र से भी विस्तृत है बौद्धों के भष्ठ धर्माचरण की दुःस्पह - छाया को 
छोड़कर वह आयेमित्र के साथ जाना चाहती है, पर विलम्ब बाधक 
होता है। उसके जीवन- की यंत्रणा देवरथ के पहिंये के नीचे शांत हो 
जाती है। प्रसाद इसमें कहानी से अधिक कुछ कहते हैं---बंह उस विचारें- 
घारा का प्रत्याख्यान -करते हैं. जो जीवन को ज्णभंगुर सिद्ध करती है । 
प्रसाद ने भौद-काल में वौद्धधम की अनात्मवादी चिन्ताधारों के विरुद्ध 
अपने साहित्य में अनेक स्थेलॉ:,पर लिखा है। “देवर्थः में भी प्रसाद 
लिखते हैं---जीवन सत्य है, संवेदन सत्य है.( आत्मा. के आलोक में 
अन्धकार कुछ नहीं है ।” इस कहानी में. ,विचार-प्रौद़ल्व . के साथ शैली- 
ओऔढ़्त्व और नाटकीय अन्त का दुनिंवार प्रभाव उल्लेखनीय है । 

. विराम चिन्ह” विषय -और शैली: कीं दृष्टि से -ययार्थोन्मु् 
कहानी है। कथोपकथन का स्वाभाविक प्रयोग कथो-सौंदय में अभिडृंद्धि 
फरता है | बुढ़िया .का पृत्न-स्नेह जिस मानपिक-विद्रोह को उष्टि'करता 
है वह क्षणस्थायी.है, चिरस्थायी है. उसका विश्वास जो मन्दिर प्रवे- 
शार्थी अन्त्यजों के सामने विराम-चिन्ह बन जाता है? इस छोटी कहानी 
के लक्ष्यसंघान में लेखक को अच्छी सफलता मिली है। 7: 

- : 'चालवती? ऐतिहासिक कहानी है जिसमें एक पूरे काल की बहुमुखी 
प्रदृत्तियों का चित्रण हुआ है । कहानो का संक्तिप्त - परिचय--हिरएयगर्भ 
के उपासक आये घवलयथ की दुह्ति सालवती वजिसंघ द्वारा वसन्तोत्मव 


१५० कृथाकार जयशंकर यसाद भर 


की अनंगपूजा 
अमयझुमार ने 

इन्द्ी सेनापति मणशिघर के यस्टाव छो मतथाहुल्य के छारण राजस्वीकृति 
मिर्ली । उसके अनुसार सालवती कुलबबू न 
उसकी इच्छा पर एक राह्ि की दल्षिण 
सालबतों का मान खणिठत हुआ किन्तु उसने नियतति-निर्दिष्ठ पथ पर 
चलना स्वीकार किया । वह मणश्थविर की प्रेवदी बनी। मण्यिधर दुद्ध में 

क्र 


ते गढ़ । चुनाव दोने पर डपराजा 
€ृ 


ल्‍ 


मारा गया ओर गयाराज्य की पराझय हद । जनता 
+* ए 
खंसग-दोप से सेनापति मणिधर की पराजब हुई ॥? खसालवतदी को नारो- 


छः 


धनाज ने, चंश्याक्षाज़् के घाप का आवबनम्करार ऋच बाला दरसम कर तिरु- 


स्कत क्रिया | खालवती ने इस शथा छे अन्त द्वारा प्रावश्चित का निश्चय 


किया ! बजिसंत्र में टक्े प्रयत्न से ही वेस्याइत्ति बन्द हुई । अन्य 
पेश्याओं को कुलएच्चों मे और सालवती को अमयकुमार ने पत्नी रूप में 


ग्रह क्रिया । 

झालदतीः के चरित्र की स्वामिनानों तेजस्विता नगरबबू बनने पर 
नप्ट दो जाती द॑ | नारा के द्क्िचन अमिमान ने उसे जिस दयनीयब ,दगश्य 
में ला पठका, उससे उद्धार पान छे निमित्त - वह अमय के अनुभदह की 
पार्धिनी धनती है--ठस अमय छी जिसे .अभिमानव्स उसने निंदाख्य 
अपमान दिया था । ख़तन्त्रता उसके लिए -अमिश्वाप बन गई। अन्त में 
उसे श्रमवकुमार के अनुमढह ने जीवन-दान दिया । न्‍ 


श्निष 


सालवती? मे उत्ट्प्ट बातावरण-त्रत्रदःहे,, नाटकोय / क्थोपक्रमन 
हूं, बलु का पसार भी हू, व्ेष्ट' घमावात्मछ्ता दें, च्््न्ति इसकी व्रद्ययता 
हें एक सम्पूरा धुग के सांस्छतिक-चित्रण में । इसमें छदानी के उपकरणों 
के साथ वजिदंध के श्राचीन जीवन-द्शन का.चित्रण एकरत्म -हों गया हैं। 
कहानीकार लक्ष्न-चंघान में चफलता प्राप्त सता हैं ।, ऋ्या-विक्राद को तय 
स्थितियाँ भी याप्त हैं । कहानी का अन्दरस्तावकीय प्रमावरप्दि का कंचात्मक 
चदाहरुण दु। श्री रमणीय है ओर विप्रव-्यांमीय के अनुद्ल । अयाद 


है 


कहानियों को आलोचना १५१ 


की वौद्धिकता की अमिट छाप 'सालवती? में दृष्टिगत होती है। इसौलिए 
इस कहानी की शैली भमावात्मक से अधिक विचारात्मक है ! 

इन्द्रआाल? में असाद की कथागत अदृत्तियों का पूरो विकास निम्न- 
लिखित तीन प्रकार की कह्यनियों में दृध्ब्य है-- 

(१) ऐतिहासिक 

(२) प्रेममूलक विन िम 3: 

(३) यथार्थोन्मुख ०6 

ऐतिहाधिक कहानियों में वातावरण की पूर्णता के लिए संस्क्रति-चिंत्रर 
का प्रयत्व कुछ कहानियाँ की विशेषत्ता- है, जेसे 'दिवरथः और “सालवती?- 
अ्रेमकथाएँ प्रारम्सिक रचनाओं के एकान्तिक प्रेम की अप्रेज्ञा चमाज और 
परिस्थितियों से प्रभावित हैं। 'गुडा? में प्रेम पाश्ववृत्ति है, प्रभावरृष्टि. कथा 
के अन्य उपकरण करते हैं । छोटा .जादूगए और विराम, “चिन्ह? ऐसी 
कहानियों में यथाथ-चित्रण की प्रवृत्ति शेली में भी-परिव्याप्त है । अ्रसाद 
की कहानी-कला, का प्रौद़त्व चीज, विकास ओर फलागम की सफल , योजना 
और शैल्ी-सौष्ठव में दृष्टिगत होता है |: तात्पय .यह है कि 'इन्द्रजाल? 
में प्रसाद की कहानी-कल्ला का पूर्ण उन्मेष हुआ है। 


कहानियों का वर्गीकरण 


. जयशंकर पतवाद के पॉच कहानी-संगहों में उनकी खत्तर कहानियाँ 
संगहित हैं । विषय और शली की दछ्टि से इन कहानियाँ में यथेष्ट अन्तर 
हैं। इस भेद को दृष्गित करने पर उनकी कहानियों का बर्गीकरण ओव- 
श्यक हैं.। वर्गीकरण से यह स्पप्ट हो जाता है कि कहानी के क्षेत्र 
में उनंकी देन विंविंधरूपसम्पन्न और विविवविपयसंम्पन्न थी। असाद 
की कहानियों को “कवित्वपूर्ण वातावरण? की कहानियाँ कह कर कुछ 
आलोचकों ने अपने कत्तेग्य की इति श्री सममे ली हैं । चर प्रखाद की 
सब कहानियाँ कवित्वपूरों वातावरण की-सप्टि नहीं करती । उन्होंने विपय 
और शैली की दृष्ठि से कुछ ऐसी कहानियाँ भी लिखों हैं जिनमें उनकी 
यथार्थोन्सुख प्रतिभा का अच्छा विक्राव हुआ है । अतएव वर्गीकरण से पद 
की रचनात्मक प्रतिभा के रूप वेभिन्य का परिचय मिलता दह॑ आर कहानी 
साहित्य को उनको विशिष्ट देन का महत्व आँकने में सविधा होंती हैं । 

प्रसाद की कहानियों का वर्गीकरण निम्नांकित है--- 

ऐतिदासिक कहानियाँ 

प्रयाद अतीतजीबी साहित्यकार थे । इतिहास की ओर आकर्पण उनकी 
मूलबृत्तियों में प्रधान दैं। उनके सब कह्नो-संग्रहों में ऐतिहासिक कहानियाँ 
प्राप्त हें । प्ंयम कहानी-संग्रह 'छाबा? में सर्वाधिक कहानियाँ ऐतिहासिक 
हैं। पर छाया? और अतिष्वनिं? को ऐतिहासिक कहानियों में उनकी 
कला का सामान्य विकास हुआ हैं। इन कहानियों की प्रभावश्क्ति भी सामान्य 
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है । 'आकाशदीप” आँघी? और 'इन्द्रजाल” की ऐतिहासिक कहानियाँ 
शेलीविधान और प्रभावात्मकता की दृष्टि से प्रखाद को कहानी कला का 
प्रौढ़ रूप प्रस्तुत करती हैं । | 
- “साद? की ऐतिहासिक कहानियाँ अठारह हैं--तानसेन, शरणागत, 
सिकन्द्र की शपथ, चित्तीर उद्धार, अशोक, गुलाम, जहाँनारा, चक्रव्तों 
का स्तम्भ, आकाशदोप, ममता, स्वर के खंडहर में, दासी, श्त-भंग 
पुरस्कार, नूरी, गडा, देवरथ और सालवती । इनमें कुछ कहानियाँ ऐति- 
हाछिक तथ्य पर श्राधारित हैं और कुछ में (प्टमूमि मात्र ऐतिहासिंक हैं । 
उदाहरण के लिए “अशोक? 'चित्तौर उद्धारः 'जहाँनारा? में ऐतिहाप्रिकता 
अधिक है ओर (पुरस्कारः “आकाश्दीप' आदि में ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 
पर सजीव पात्रों की प्रेमकथाएँ उपस्थित को गई हैं। वस्तुतः अयाद., 
स्वच्चन्दतावादी साहित्यकार हैं । उनको प्रतिभा का पूर्ण विकास इन ऐति- 
हाम्षिक प्रेम-रोमांखों. में हुआ है । उनकी सर्वेश्रेठ्ठ कहानियाँ भी यही प्रेम 
कहानियाँ हैं । इनमें इंतिहास का वन्‍्धन कम है; अतएव प्रसाद की कवि- 
जन्य अनुभूति ने मार्मिक कथा-विधान कियां है । उनकी रोमान्टिक-प्रतिभा 
का पूर्णोन्मेप ऐतिहासिक प्रेमकथाओं में दृष्टिगत होता है । 

जयशंकर प्रयाद को ऐतिहासिक कहानियों में बौद्धबाल से लेकर 
१८५७ के सिपाही-विद्रोहकाल तक को अपनाया गया है । बस्ठुतः 
प्रयाद भारतीय इतिहास के तीन काल को अपनी विपय-वस्तु से सम्बद्ध 
करते हैं--वौद्धकाल, सुसलिमकाल और गंद्रकाल। बौद्धकाल से सम्ब- 
न्धित कहानियों में मुख्य हैं--“अशोक! 'पुरस्कारः और 'सालवती? 
अशोक! में ऐतिहासिक-वस्तुं सर्वाधिक है । पुरस्कार” कलात्मक प्रेमकथा 
है जिसकी पृष्टभूमि मात्र ऐतिहासिक है, पर युग-चित्र अंकित करने में 
सफल है। 'सालवती? प्रेम-कथाओं से अधिक -यरिसा रखतो है । -इसमें 
बौद्धयुग के . सांस्कृतिक, सामाजिक और .राजनोतिक वातावरण का वैभव- 
पूरो चित्रण है| प्रसाद का अभिजात्य, सांस्कृतिक निष्ठा, कला भंगिमा, 
बौद्धिक-ऐश्वयं और भाषा-सौष्ठव का 'सालबती? में अपूर्व समन्वय 
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हुआ दे । 
ऐतिहासिक ऋंहानियों में, ब्रोदतय्ाल के बाद मुसलिमकाल को प्रसाद! 


अपनी कहानी-कता का विपय बनाते हैं। सुसलिमछाल की ऋद्या- 


का 


नियों में उत्लेख्य हें--चित्तीर उदार, चलाम, जदहाँनारा, ममता, स्वर 
के खंडहर में और नूरी । “चित्तीर उद्धार! में 'राजप्रत-च्या वर्णित दे 
इसमें राणा दम्मीर द्वारा चित्तीड़न्गयड़ अधिद्नत करने की हें । यह 
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की घरारम्मिक इतियों में है, अत कतात्मअता के वेसे दशन नहीं 
दोते जेंसे ममता? और .“नूरी? ऐश्वी श्रोढ़ कद्ानियों में | लवण के खंडहर 
में? घवाद की सवच्छन्द्रवादिता ने ऋविलवपूण प्रभावछृष्टि क्वी हें । इसमें 
वातावरण प्रधान है । जहाँनारा! ओर आुलान! दावा? में खंग्रद्धित 
यारान्मक एततिद्मासिक कहानियां जिनमें सुख्चलमान शासकों क्री जीवन . 
आात्रा के दो ऋरुण चित्र मिलते हें--शाहजहाँ और शाहइआलस संबंधी । 
अन्य सुव॒लिम कहानियों की अपेद्या इनमें. ऐविहाशिक्रता अधिक है पर ये 
अच्छी कचा-कछवति नहीं कही जा हकतों। हाँ, पयाद को नाटकोय कबा- 
शेली छे विकात्-अध्ययन छी इण्टि से इनछा महत्व ढे। “ममता? में नारी 
की त्यागमयी करुणामूर्ति क्री मार्मि 
अकमर के शात्नन काल से 
| 
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झुसलिनकालीन कह्मनिय प्रचाद्र 
अत्तीवजीवी ऋत्यना ने चित्रमबी एप्ट्नूमि पर ननुष्य वी अन्दरब्यापी 
ब्रेदुना-ब्यवा, हप-उल्लाच, कोघ-घणा, आदि विसवन बत्तियाँ का उद्वाटव 
किया हे 
१८५७ के सिपाही-विद्रोहआलीन . ऋद्यमानियों में शरखणागतद? देँ। 
इसमें कहानी-कला नगरुय हैं। यह वस्तु-विषय को दथ्टि से उल्लेख्य हें, 
यसाव-छश्ि में अयफत । बुछा? असाद की सव्शेष्ठ ऋषानियों 
है । इसमें इसा की अठारहवों शताच्दी के अन्तिम साय 
का इन्दर चित्रण हूँ । उन १७८१ के आन-पाय हो ऐतिहासिक 
के आधार पर इसको कया का निमाण हुआ हें। नन्‍्दकूसिंह के उरित्रांकत 


रत्न 
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और काशी की राजनीतिक परिस्थितियों के चिंत्रण में प्रसाद को भरपूर 
सफलता मिली है । 


प्रतिध्वचनि? की “चक्रवर्ती का स्तम्भ? नामक ऐतिहासिक कहानी में 
प्रसाद मुसलिम-कांल और मौय-काल का तुलनात्मक चित्रण करते हैं । 
मुसलमानों को हिंसात्मक कट्वरता और 'अशोक की अहिंसा-करुणा की 
चर्चा करता हुआ वृद्ध घमरक्षित इस्लामी सैनिकों से कहता है--'वह भी 
सम्राट था जिसने इस स्तम्भ पर समस्त जीवों के प्रति'दया करने की आज्ञा 
खुदवा दी है। क्‍या तुंम भी देश विजय करके सप्नाट हुंआ चाहते हो ! 
तब दया क्यों नहीं करते ७ प्रसाद परांरम्स में वौद्धों के करुणावाद से अत्य- 
घिक प्रभावित थे । इस तुलनात्मक ऐतिहासिक कहानी में उसकी झलक भी 
मिल जाती है। ; 
प्रेममूलक कद्दानियाँ 

प्रखाद की द्वितीय मुख्य शत्ति है--प्रेम । उनकी ऐतिहासिक कहानियों 
में भी प्रेमवृत्ति उल्लेख्य है । उदांहरण के लिए ' 'तानसेन” कहानी लीजिए 
जिसमें 'प्रेम” को 'धर्म की संज्ञा दी गई है । “नूरो? और पुरस्कार में देशं- 
प्रेम को कहानी का विषय वनाया ' गया है, पर अधिकाँश कहानियों ने 
नर-नारी प्रेम कौ अपना मुख्य विषय बनाया है । इन्हें विशुद्ध प्रेम कहा- 
नियाँ कहना चाहिए। छाया? आकाशदीप” “आऑँधो? में मुख्यतः और 
“इन्द्रजाल? में गौणरूप से ये कहानियाँ संग्रहित हैं--चन्दा, रसिया बालम, 
मदन मणणालिनी, छुनहला साँप, हिमालय का पथिक, देवदासी, समुद्र 
संतरण, अणय चिन्ह, रूप की छाया, चूड़ीवाली; बियाती, आँधी, प्राम- 
गीत, इन्द्रजाल और चित्रवाले पत्थर । इन कहानियाँ. में. श्ली-पुरुष के प्रेम 
का. चित्रांकन है:। पुरुष और नारी के ओम का अन्त बिंरह में होता है या 
मिलन में 4 . सफल और असफल ओम की ये कहातियाँ अयाद-साहित्य में 
विशेष स्थान रखती हैं । इनमें क्रवि असाद को तेरल ,भावुकता ने अनेक 
मार्मिक चित्रों को, कलक दिखाई है.। .सफल भ्रेमःकी अपेक्ता असफल .प्रेम- 
कथाएँ अधिक, हैं । उनमें.कहानीकार. को अच्छी सफलता श्राप्त हुई है। 
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प्रखाद” की खजनात्मक प्रतिभा और स्वच्छन्दतावांदी कला का इन कहा- 
निया में समन्वय हुआ है । सफल ग्रेम-कथाओं में उल्लेखनीय हें---सुनहला 
साँप, समुद्र संतरण, चूडीवाली और इन्द्रजाल। अम्नफल प्रेम की मर्मे- 
स्पशों कहानियाँ 'देवदासी? . “विसाती! और “आँधी? हैं । “विय्वाती? में 
कविकृत सावरृष्टि है। आधी? में लेला की अन्तरब्यापी नियूढ वेदना 
का कहानीकार ने बढ़ी -सहानुमूति से चित्रण किया कुछ श्रेम कहा 
“नियों को छायावादी वरान-पद्धति द्वारा- प्रसाद ने - विशिष्टप्रभावसम्पन्न 
बनाया है.। इन कहानियों में “हिमालय क्रा पथिकः और “प्रणय चिन्ह? 
उल्लेख्यः हैं । इनमें उनकी कवि-प्रतिंभा की अमिट छाप हैं। छाया? की 
प्रारम्भिक प्रेमकथा 'रसिया वालम? गद्य में एक खणड-काव्य के समान हे । 
यह फारसी के प्रेमाख्यानों के निकट हँ। शअखाद की प्रेममूलक कहानियों 
में ग्रेम की अनेक भंगिमाएँ मिलती हैं । उपयु क्व प्रकारों के अतिरिक्त 'हूप 
की छाया? चन्दा? और मदन म्रणालिनी? में विविध भंगिमाएँ इश्गित 
होती हैँ। 'रूप की छाया? में नारी पुरुष के अन्तरालवर्ती आक्रमण को 
जाग्रत करने में प्रयत्नशील है, “चन्दा? में प्रतिशोध द्वारा अ्ेम-निछ्ा का 
परिचय दिया गया है और “मदन झुणालिनी? में त्यागमय प्रेम का चित्रण 
है। प्रसाद्त की ये. कहानियाँ प्रेम के अनेक पत्तों की कलात्मक मलक 
दिखाती हैं।. न 
भावात्मक कहानियाँ 

इस ब॒र्ग को अधिकाँश कहानियाँ द्वानियाँ 'प्रतिध्वनि? में मिलती हैं--अ्रघोरी 
का मोह, पाप की पराजय, करुणा की. विजय, दुखिया, कलावती की शिक्ता 
और अतिमा । आकाथदीप़? में भी कुछ भावात्सक . कहानियाँ प्राप्त हैं--- 
मिखारिन, श्रतिध्वनि और वनजारा । इन कहानियों में ऋवातल अग्रधान 
है, सुरुय है भावुकतापूर्णो कवान्चरणर्न।.मिखारिन?, 'प्रतिघनि? और 
बनजारा? में तो कहानियों की रूप रेखा श्राप्त भी है प्रर.अघोरी का मोह? 
आदि प्रारम्मिक कहानियों में. भावना क्री भेंगिमा मात्र है: अतिभाइुकता 
के कारण शेली में अस्पट्ता आ गई हैं।. इससे कुछ कहानियों का ब्गे 
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निणेय कठिन हो जाता है। 'वनजारए ऐसी ही कहानी है जिसे प्रेम-कथा 
भी कहा जा सकता है । इस दृष्टि से उसे प्रेममूलक कहानियाँ के वर्ग में 
रखना उचित था किन्तु-भावात्मकता के आधिक्य के कारण उसे मावात्मक 

गनियों में परिगणित किया गया है। कुछ कहानियों में गद्यगीत समाविष् 
हैं--जेसे प्रतिमा । इन कहानियों में प्रसाद की एक विशेष प्रकार की कला 
के दशन अवश्य होते हैं, पर अस्पशथ्ता के कारण कहानियाँ में स्थायो 
प्रभाव नहीं है। वस्तुतः इनमें प्रसाद का प्रारम्भिक कवि श्रधिक है, 
कहानीकार कम । 


रहस्यवादी कहा नियाँ 

प्रसाद छायावादी-रहस्यवादी कवि थे। उनकी कुछ कहानियों में 
उनकी रहस्यमुखी-प्रबत्ति की छाप स्पष्ट है। भावुकता के अत्रिक से वे 
कुछ अस्पष्ट हो गई हैं और उनको विश्लेषशात्मक ढँग से समझना कठिन 
हो जाता है । 'प्रतिघनिं और 'आकाशदीप” संग्रहोँ में रहस्यवादी कहा- 
नियाँ संग्रहित हैं । 'प्रतिध्वनि? की प्रसाद? रहस्यवादी पद्धति का गद्यगीत 
है । इसे कहानियों में परिंगणित नहीं करना चाहिए । 'उस पार का योगी! 
में रहस्यात्मक-प्रबृत्ति अधिक नहीं, पर अस्पष्टता अधिक है । आकाश- 
दीप” की 'रमला? असाद की अच्छी रहस्यवादी कहानियों में है। इसमें 
प्रसाद की भावुकता और कल्पना स्वप्निल सोंदय की सृष्टि करती है। 
रहस्यवादी कहानियाँ भावात्मक कहानियों की केला से मिलती खुलती हैं। 
ये प्रभाव से अधिक वातावरण सृष्टि में सफल हैं। 
यथार्थोॉन्मुख कहानियाँ 

ध्रतिध्वनि? और “आकाशदीप” को छोड़ कर असाद के अन्य कहानी 
संग्रहों में यथार्थोन्मुख. कहानियाँ प्राप्त हैं। छाया? में आम, 'आँधी? में 
घीछू, वेड़ी, (इन्द्रजाल'. में. सलीम, :छोंटा जादूगर, विराम चिन्ह, सन्देह 
ओर. भीख में -कहानियाँ प्रसाद की यथार्थोन्तुख कहानियाँ हैं। यह 
विचार्य -विषय है-कि स्वच्चुन्दतावादी असाद की पहली कहानी आम 
यथार्थोन्सुंख कहानी है 4 - यह सन्‌ -१६११ में “इन्हु” में अक्राशित 
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हुई थी । इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि भाववादी जयशंकर 
प्रसाद प्रास्म्म से ही जीवन के अथाये पक्त की ओर भी आह्ृप्ट ये | उनकी 


कं 
० 


है है; 


यथार्थ-चित्रण कला का विकास छोटा जादूगर, विराम चिन्ह और 
इष्टब्य हैं। छोठा जादूगर? उनकी यथार्थोन्‍्सुख कहानियों में सर्वश्रेष्ठ 
॥ यह अपरिसेय प्रभावशक्ति से सम्पन्न है। “विराम चिन्ह! में खाम- 
यिकता का प्रभाव दप्टियत-होता है । विढ़” दरिद्र अन्बे की विवश्वता का 
मूत्त रूप खढ़ा कर देती हैं। लघ॒ुता की ओर द्ाहित्विक इम्टिपात-- 
प्रखाद की यधार्थोन्मुख कहानी-छला का मर्म है । इन कहानियों में प्रसाद 
अपनी मूलदृत्ति से पूरणावथ्या असंघक्‍त नहीं हो पाये हैं, तथापि दिपय के 
साथ ही इनकी शेली भी यवार्थोन्सुख हैं। उसमें काव्यात्मकता छौर अलं- 
करण की प्रवृत्ति बहुत कम हैं । प्रसाद की भाव्रग्रघान अलंकृत गद्यशली 
के विपरीत इसमें यथार्थोन्मुख शेली को अपनाने का ग्रवत्त स्पष्ट लक्षित 
होता है। सच यह है कि प्रसाद की प्रतिमा न्यूनाविक में जीवन और 
कला के अनेक पत्तों का संस्पश्े करती है। ये यथार्ेन्सुख कहानियाँ 
उनकी विविधरूपसम्पन्न उजनात्मक क्षमता की साज्षो हें। ऐतिहाबिक 
एवं ग्रेम-कऋबाओं में उनकी स्वच्छन्दवादी कत्ता का चरम-विकास हुआ हे 
ओर ययथादरोन्सुख कहानियों में जीवन को लघ॒ता का कस्णामय चित्रांकन 
ध्यान आह्प्ट करता दे ह ः | 
समस्यामूलक कद्दानियाँ ० 

प्रवाद ने केवल दो चमस्थानूलंक कहानियाँ लिखी हैं। अ्तिबवनिः 
की पत्थर की पुकार और आँवी? को नीरा। पत्थर की पुकार? में 
साहित्य और कला की समत्याएँ उठाई गई हैं। इसमें प्रयाद साहित्यकार 
के करुणा सम्बन्धी सद्भाव से अधिक दुःखी हृदय के: नोख -कन्दन क्री 
वाल्तविक करुणा की अलुभूति का अज़ाहन करते हें-। साहित्य और कता 
क्वे प्रति असाद का दृष्टिकोण चममने में यह कहानी विश्वेष सहायक हे । 
नीरा? की समस्या - अपेक्षाकृत स्थल है--विश्वाच -और अविश्वाच की, 


पे 


#॥/ पर 


आस्तिकता और नात्तिकता को समस्या । इस समस्या का समाधान ऋटयनी- ' 
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कार ने प्रस्तुत किया है--मनुध्योचित सहृदयता .द्वारा। नीरा? प्रसाद की. 
वश्नेष्ठ समस्यथामूलक कहानी हैं । समस्यामूलक कहानियाँ की - रचना में 
भाववा दो कथाकार से विश्लेषणवाद्द कथाकार को अधिक सफलता मिलती 
है । प्रेमचन्द की अनेक समस्यामूलक कहानियाँ उनकी विश्लेपणवादी 
प्रतिमा और शेली की मौलिक देन हैं । असाद मूलतः भाववादी कथाकार 
हैं । इसी लिए समस्यायूलक कहानियों के श्रति उनका मुक्काव बहुत कम है । 
प्रतीकात्मक कहानियाँ 
प्रतोकात्मक कहानियाँ. 'प्रतिघनि? और 'आकाशदीप? में संग्रहित 
हैं । इन कहानियों में 'प्रलय” “ज्योतिष्मती? और “कला”? की गणना की 
जाती है। 'अलय? में प्रसाद ने 'शैवागमों के शिवशक्ति के प्रलयांतर्गत 
समागम को ही प्रतीक के रूप में _ उपस्थित किया हैं। “ज्योतिष्मती? में 
सच्चे ग्रेम साव की व्याख्या है। प्रेम हमें नई दृष्टि प्रदान करता है परन्तु 
यह दृष्टि निश्चल प्रेम से ही आ सकती ,है। वासना के स्पर्श से ही प्रेम 
की ज्योतिष्मती लता मुरका जाती है।? “कला? में उसके दो पक्च-- 
रूप और रस पर विचार किया गया है। पसाद ने इसमें रूप पर रस की 
विंजय अंकित .की हैं ।, 'कला?- असाद की सर्वेश्रेष्ठ प्रतीकात्मक कहानी हैं । 
प्रागेतिहासिक कहानियाँ 
चित्र सन्दिरः में प्रगेतिहासिक थुग के जीवन की कलक मिलती है । 
रायकृष्णदास की कहानी अन्तः्पुर का आरम्भ? केश साथ इसकी तुलना 
की जाती है । आगैतिहासिक जीवन पर प्रसाद ने केवल “चित्र मन्दिर) 
कीरचना की है। | अप ' 
मनोबेज्ञानिक कद्दानियाँ 
प्रसाद ने मनोवैज्ञानिक कहानियाँ वहुत कम लिखों हैं । मनोवैज्ञानिक 
कहानियों में चरित्र को कलक दिखाई जाती है और मनोबृत्ति-विशेष का 
चित्रण होता है । इस दृष्टि से परिवर्तन, गूदड़ साई, गुदड़ी 'में लाल, 
घुआ कहानियाँ उल्लेख्य हैं। “गूदड़ साईं? में साई की- चरित्रगत विशे- 
पता--बाल-प्रेम' का उद्घाटन -हुंआ है । पह एक 'टिपिकल? * चरित्र हैं। 
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गुदडढ़ी में लालः कहानी छुड़िया की स्वासिमानी मचोक्रत्ति क्रा चित्रण 
करती हं । मधुझार और परिवर्तन” अच्छी मनोवेंशानिक कहानियां हैं । 
भछुआः? में शराबी के चरित्र-परिवतेन की कथा दे और पस्वितेन! मलुम्य 
पर अन्तवाव का मसाव अंकित करतो हैँ । इसमें मनोव्रेत्नानिक कहानी के 
कलात्मक रूप के दर्शन होते हैं। पर ग्याद ने ग्रेमचन्द की भाँति चरित्र- 
गथान सनोवेज्ञानिक कहानियाँ नहों लिखी हैँ। मुंडा? अवश्य चरित्र 
अवान कहानी है, पर इसमें ऐतिहासिक वातावरण ओर काल-परिस्थ्रिति- 
चित्रण चरित्र से कम प्रमुख नहीं है) इस्लीलिये इसे ऐतिहासिद्न कहानियों 
के वर्ग में रखा गया हैं। 
विविध कद्दानियाँ 
कुछ कहानियाँ ऐसी हैं कि उन्हें किसी व्य में नहीं रखा जा सकता ! 
कहानियों के विषय की अस्पटता और- नलक््यम्रान्ति क्रा आ्धिक्य वर्ग 
निर्णय में वावक हैं। सहयोग, खंडहर की लिपि, अ्नवोला, व्िजया, 
श्रमिट स्मृति, बेरागी और अपराधों ऐसी ही कहानियाँ हें. जिन्हें वर्गवद्ध 
करना उचित नहीं समका गया | स्वच्छन्दरतांवादी कथाकार की कला सवदा 
वर्ग विधिवत नहीं हुआ करती । अतएवं यदि उसकी छुछ कहानियाँ वर्ग- 
वद्ध नहीं की जा सकती तो न सही । पर इससे -उनका कलात्मक सोदय 
होता | अपराधी? अच्छी कहानी हें किन्तु उसे ग्रेम-क्रवा कहा 
जाय था अपराबव-कथा £ वरागी? में प्रसाद को स्वच्डन्द्रतावादी श्रतिमा 
ने मायाजाल रचा ६। अमिंट स्छति”! ओर अनचोला? यथार्थोन्म्रु 
प्रवृत्ति की रचनाएँ हैँ, पर उस वे में ठीक-ठीक नहीं वेठ्ती । विनय? में 
श्रादष्मवादी प्रभाव हैं. अवश्य, पर उसे - आइयशवादी कहानियों के वग में . 
रखना कठिन दें क्योंक्रि वह छुनिश्चित आदशों का अत्याख्यान करती है । 
बहयोगः दाम्पत्य-प्रेम से सम्बन्धित ईं । खिंडहर को लिपि? में काव्यात्मक्, 
रेखा-चित्र अधिक दें, कहानी क्रम ॥. ः | 


यह जयशंकर असाद की सत्तर कहानियों का वर्गीकरण देँ | इससे यह 
थिद्ध द्वोंता ४ कि कहानी के केत्र में अंखाद की देन विविध्या थी। 
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इन कहानियों में उनका कवि और नाव्यकार उनके कथाकार से 
पृथक नहीं है। कहानियों में उनको कवरिं-प्रतिभा और नाथ्य-प्रतिमा 
का समुचित योगदान है। प्रसाद की स्वच्छन्दवादिता उनकी कहा- 
नियों के अनेक स्थलों में अभूतपूव सॉदय-सध्टि करती है | एक 
भाव की अनेक भंगिमाएँ प्रखाद की कहानियों की विशेषता है। उनकी 
प्रेममूलक कहानियों में प्रेम की अनेक भंगिमाएँ दश्टिगत होती हैं। प्रसाद 
ने चारित्रिक और मनोवेज्ञानिक इन्द्र -से मित्र भावात्मक इन्द्र-चित्र॒ण 
किया है । उनके ऐतिहासिक प्रेम-रोमांसों में यह स्पष्ट अंकित है। ये भाव 
इन्द्र-चित्र बड़े ममस्पर्शों हैं। इन कंलात्मक भावपूरों कहानियाँ के साथ 
ही प्रसाद ने यथाथ जीवन के चित्रांकन की . अद्भुत क्षमता विड़ी? 'छोडां 
जादूगर? इत्यादि कहानियों में दिखाई है। प्रसाद की यथार्थोन्मुख थवृत्ति 
प्रेमचन्द की प्रदृत्ति से "भिन्न समकी जानी चाहिए। प्रसाद का यथार्थ 
चित्रण करंणामूलक है । वंह प्रेमचन्दे के संघर्पनिठ्ठ यथाथवादी जीवन- 
चित्रण से स्वथां भिन्न है। वस्तुतंः प्रसाद को यथोर्थोन्सुख ऋद्यनियाँ 
उनकी स्वच्छन्दतावांदी साहित्यिक-प्रतिभा से पूणेतया असम्पृक्त नहीं हैं । 
वे शेली और विपय में भिन्न अवश्य हैं पर .दृष्टिकोश में नवीन पथ का 
निर्देश नहीं करतीं । इसीलिए विराम चिन्ह? में संघर्ष की परिस्थिति को 
करुणा की परिस्थिति में परिवर्तित किया गया हैं।. तथापि इन कहानियों 
में. प्रसाद ने जीवन को लघुत[ को अपनी सरृष्दि-सीमा में अंगीकृत किया 
है। साहित्य जीवन की महानता और लघुता को साथ लेकर चलता है । 
वह सम्पूर्ण जीवन को व्याख्या करता हैं। प्रसाद की कहानियाँ जहाँ 
कल्पना के महत्‌ चित्र पस्तुत करती हैं; वहीं वे जीवन की. लघुता पर मानि- 
वीय दृष्टि डालना नहीं भूलती । संक्तेप में कहा जां सकता है कि कथाकार 
' प्रसाद ने जीवन की व्ययपक चित्रपटी पर अपनी विधघायक-प्रतिभा का प्रयोग 
किया है 


शैली किक की 
गैल्ली-प्रयोग .: 
कहानी लिखने की तीन शेलियाँ प्रचलित हैं-- 
(१) कथा-साहित्य में सबसे प्रधथम-प्रचलित श्ैल्ो, ऐतिहासिक शैली कही 
जाती दे जिसमें कह्ानी-लेखछ एक इतिहासकार को भाँति तव्स्व-सा 
० 2८७ ५ हि 
होकर अन्य पुरुष की भाँति कहानी का वर्णन करता है । 


०2 ००, >> 5 8 के कक गैक्ा 
(२) ऋह्यनियों की दूसरी मुख्य शेली चरित्र-शंलो हैँ, जिसमें कहानी क 
पात्र-विशेष सम्दूर् कहानी उत्तम पुरुष (में) में कहता दे । 


थे, 


(३) कद्ानी कहने की तीवरी श्ली पत्र-श्ेेली हे जिसमें सारो कहानी 
पत्रों द्वारा कहो जाती है । 


न थ 25 ४ 3२ ६ लियॉं 2 ८. 
जयंशकऋर अश्चाद का कह्ानया मे उपयु क्त सालियाँ का सांग क्या 


गया है। यही नहीं प्रयाद ने हिन्दी कहानियों के श्ोेली-विदास में भी 
के 7 ००] छः के, ७. हू से 

महत्वपूरो योग दिया दैँ। उन्होंने त्चलित श्रेलो को अदण करते हुए 

नवीन डड्मावना द्वारा डसे और मी प्रमावस्म्यन्ष किया। उदाहरण 


के लिए ऐतिदाशिक शेली लीजिए | ग्रसाद ने प्रायः सब मुख्य कद्दानियाँ 


ऐतिद्वायिक शैली की नवीन उदमावना-नाट्छोय शैली 


को जन्‍म दिया। (धप्रल्वः कहानी तो सोहलों आने नाट्डझीय अली में लिखी 
स्ल 2 के ४£२...2- 
गई ह । उदकी वस्तु, पात्र, ऋ्ोपकथन, परिस्थिति और प्रभाव सब नाट- 


बहुत कम ऋद्यनिरयों इतनी नाठछोव प्रमावथ्क्ति की 


हैं। पुरस्काए छे कथोपरधन और प्रमावात्मक 
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अन्त में यथेष्ट नाटकीयता है, पर नाटकौय कथा-शैली का यह प्रयोग 
दृष्टव्य है--- . | 
बबन्दी !? शक क ्् 
क्या है? सोने दो ।? * 
मुक्त होना चाहते हो ? 
अभी नहीं, निद्रा खुलने पर, छुप रहो |? * 
“फिर अवसर न मिलेगा ।? ््त 5 
“बड़ा शीत है, कंहों से एक कम्बल डाल कर कोई शौत से सुक्क 
करता ।? 
आँधो की सम्भावना है। यही अवसर है। आज मेरे वन्धन 
शिथिल हैं ।? ५ 
तो क्‍या तुम भी बन्दी हो £? ह 
हाँ, धीरे बोलो, इस नाव पर केवल दस नाविक और अहरी हैं |? 
श्र मिलेगा 2? - 
“मिल जायगा । पीत से सम्बद्ध रज्जु काट सकोगे 2. +7 
हाँ।?. . , 
४ -- आकराशदीपः 


इस कहानी का भरारम्भ वार्तालाप से हुआ है। कथोपकथन के नाह- 

कीय प्रयोग का कौशल नाटककार का है । प्रसाद एक सफ़ल नाटककार 

थे, इसीलिए उन्होंने कहानी - लेखन-शेली में संभाषणों का महत्व समझा 

था और ऐतिहासिक शेली में इनके. प्रचुर-प्रयोग द्वारा नाटकीयता व 

प्रवेश कराया । 'संसाषण-कला और नाटकोय सौंदय ' के सम्मिश्रण से 

ऐतिहासिक शेली का -अपूचे 'विकास हुआ !? इसमें प्रसाद का योगदान 

सर्वाधिक उल्लेखय है । उन्होंने नाटकीय-तत्व के समावेश से ऐतिंहासिके 

शेली की नाटकीय शक्ति का विकास किया जिसमें परम्परागत ऐतिहासिक 

शैली से अधिक प्रभावात्मकंता, है। कहानियों के शैली-प्रयोंग में प्रसाद 
की यह महत्वपूण देन इधर आलोज्कों की' छृष्टि आकर्षित करने 
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लगी हैं। १ -ह5 का शनि 
नियों की चरित्र-शेलों का प्रयोग, जिसमें कहानी का एक पात्र 
सम्पूर्ण कथा उत्तम पुरुष में कहता दे, भी प्रसाद ने किया है । “आँधी? 
आम गीत? 'बेढ़ी? चित्रवाले पत्थर” छोटा जादूगर? कहानियाँ चरित्र- 
शैली में लिखी गई हैं। चरित्र-शेलो में प्रसाद की सर्वश्रेष्ठ कहानी 
धो? है । “आँधी” में धर्णान. करने वाले : पात्र की, कहानी मुख्य नहीं हैं, 
प्रमुख कहानी है लैला के प्रेम की । पर कहानीकार मे बढ़े कौशल से दोनों 
को एक्रात्म किया है। चरित्र-शैली में एक दोप होता है कवि कथा कहने 
वाले पात्र की तो सच्मातिसूचम अनुभूति का उल्लेख हो 'जाता है पर 
अन्य पात्रों के विषय में यह सुविधा नहीं रहती। पर आँधी? में लैला 
के धन्तद्य नह का चित्रण कहानीकार ने वढ़ी सफलता से किया है। 
इस शेली की कहानियों में जयशंकर प्रसाद, ने दो अकार के प्रयोग 
किए हैं-- - 
(१) जिसमें वन करने वाला पात्र कथा-विकाय में योग देता हैँ, 
अपधी! सें ह ्ि 
(२) जिसमें वणन करने वाला पात्र दर्शक मात्र होता है। उसने जो 
देखा-सुना हे, वही कह रहा है। जसे “चित्रवाले पत्थर! एवं 
आम गीत? सें । 


इनमें प्रसाद को अच्छी सफलता प्राप्त- हुई है। जिन कहानियों में 
एक ही .मुख्य चरित्र है, अन्य चरित्र गौण हैं, उनके लिए यह शैली 
अत्यन्त उपयुक्त है। विढ़ी? और “छोटा जादूगर! कहानियाँ इस दृष्टि से 
उल्लेखनीय हैं । 


- असाद-े कहानियों की पत्र-शेली में -केवल एक कहानी दिवदासी! 
लिखी हैं । इसमें सात पत्रों द्वारा कथा-निर्माण किया गयां है। कहानौकार 
के लिए इसे शेली में अवाहंपूरों कथा-विकास हुग्साध्य हो जाता है। अलग 
अलग पत्रों में वह खणिडित-सां बोघ होता हैं। प्रखाद को भी इसमें 
सामान्य सफलता हो प्राप्त हुई है। वस्तुतः पत्र-शैली ही नुटिपू् है 
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इसमें कहानी लिखना चहुत कम लेखक पमन्द करते हैं। असाद ने 
भी प्रयोग की दृष्टि से 'देवदासीः लिखी है, इस शेली' के प्रति उनका 
आग्रह नहीं है । 

तीनों शेलियों में प्रसाद को सर्वाधिक सफलता ऐतिहासिक शैली 
के प्रयोग में मिली है। उनकी वातघरण प्रधान रोमान्टिक-कह्ानियों के 
लिए यह शेली ही उपयुक्त थी । इसीलिए उन्होंने अपनी सत्तर कहानियों 
में से चौंतठ कहानियाँ इस शैली में लिखी हैं । संभाषण-कला के सन्निवेश 
आर नाटकीय-परिस्थितियों की संष्टि द्वारा प्रसाद ने इस शैली को नाट- 
कौय श्रभाव-सौंदये से अनुप्राणित किया। 
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जयशंकर प्रसाद का साहित्यिऋ-कृतित्व हिन्दी में समाद्त 
सम्पूण साहित्य उनकी प्रतिभा आर अन्‍ुभाति का समन्वय हे। आधु- 
निक युग का सूत्रपात करने वाले खाहित्यकारों में प्रखाद का स्थान जैंसा 
महत्वपूर्ण है, वैसा द्वी हिन्दी-साहित्य की बहुमुखी उन्नति में उनका 
सक्रिय सहयोग | उन्होंने श्राधुनिक याहित्य में कविता, नाटक, उपन्यास, 
कहानी और मॉलिक निवन्धों को अनुपम सृष्टि को। स्थायी-साहित्य 
को प्रसाद की देन निर्विवाद है। शअ्रपनी अल्पायु में हिन्दों के विविध 
अंगों को पुष्टि का जेसा प्रयत्न प्रखाद ने क्रिया, बेसा आज तक कोई 
नद्दीं कर सका ६ । कविता के चषेत्र में वह छायावाद के प्रवतक हैं; गौति- 
काव्य की कोमल अनुभूति और स्वच्चन्दतावादी-कला के अदृण्पूर्व ऋषि 
। नाव्यन्क्षेत्र में पाचीन और नवीन ऋला के समन्वय का स्तुत्व प्यास 
उनकी क्तियों में श्राप्य हैं। कथा-साहित्य को उनकी विशिष्ट देन सरब्ब- 
मान्य है और वातावरणप्रधान ऐतिहासिक-ऋद्टानियों में वह प्रेमचन्द 
को भी पोछे छोड़ जाते हैँ। निः्सन्देह प्रचाद अपने युग के अप्रतिम 
साहित्यकार थे। महिमा में क्रेतल प्रेमचन्द छा नाम उनके सम्मुख टिक 
सका ह 
प्रखाद का कथान्वाइमय संख्या में अल्प.है। उनकी दीर्ति का 
आधार उनके ठाई उपन्यास और सत्तर कहानियाँ हैं। यह अधिक नहीं 
है, पर इतने में हो असाद ने उजनात्मक-कला की विविध भंगरिमाएँ 


हि 


॥ उनका 
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प्रस्तुत कर अपनी बहुमुखी अ्तिभा की अमिट छाप लगा दी है। कंकाल? 
में यथार्थोन्मुख साहित्य-परम्परा क्र परिचय -मिलता है, 'तितली? में 
आदशवाद और सुधारनिष्ठा ध्यान आहृष्ट करती है तथा “इरावती” 
में ऐतिहासिक विषय-वस्तु के साथ आत्म और अनात्मवाद का संघर्ष 
चित्रित है। कहानियों में जहाँ एक ओर श्रतोत की कलक और भाव- 
विशिष्ट काल्पनिकता को सोंद्य-सरृष्टि मिलती है, वहीं दूसरी ओर 
जीवन को वास्तविकता का व्यक्षनात्मक-चित्रण उपलब्ध है । इससे उनकी 
इरतविषयक कहानियों में प्रभूत संवेदन-श्क्कि संचित हुई है। यहाँ यह 
कहा जा सकता है कि व्याख्या श्रसाद को ग्वृत्ति नहीं है, उनकी प्रवृत्ति 
व्यज्ञना है। कथा-साहित्य में उनकी यह विशेषता अपरिमेय संवेदन- 
शक्कि उजीबित करती है । 
अभिनव कथा-परम्परा के प्रवर्तन की दृष्टि से भी प्रयाद का महत्व 
स्वीकार किया गया हैं। साधारण उपन्यास-कहानियों की भाँति प्रवाद 
का कथा-साहित्य केवल वस्तु-प्रखार में हो कतकृत्य नहीं हुआ हैं । ध्रधाद 
ने केवल वस्तु का प्रसार नहों किया; अपितु एक विशेष मनोभाव, कहीं 
मानव-चरित्र को एक विशेष घारा और कहीं केवल आकस्मिक घटनाओं 
से उत्पन्न परिस्थिति में बहते जीवन को अपना लेखनी से उठाया है। 
साहित्य जिस तोत्र अनुभूति का भूखा है, प्रयाद ने कथा-साहित्य में उसकी 
अपने हृदय के बढ़े कोमल उपकरणों से तृप्ति की है ।? उनकी प्रतिभा ने 
जिस कथा-वाइसय को सष्ठि की उसमें रथ और मर्म है, वह केवल 
वहिजगत से ही सम्बद्ध नहीं श्रपितु हृदय की उन भावनाओं पर प्रकाश 
डालता है जिनकी अनुभूति मनुष्य को हुआ करतो है । उनकी यह अदृत्ति 
भावविशिष्ट कथाकारों में उनका शीप-स्थान निर्धारित करती है। 
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